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[...]

Yeniden Soyut

Server Demirtas’in 1980’lerin sonu, 1990’larin basinda yaptigl resimle heykel arasinda bir
yerde konumlayabilecegimiz, ama ne resim ne de heykel tanimi icine sigan, soyut
yerlestirmeleri, daha 6nce Altan Girman’in montajlarinda goérdiigimiz, yanilsama ya da
temsil etme durumunu “desifre etme” eylemini baska bir boyutta sirdiirmektedir. 1991
yilinda gerceklestirdigi, serit halindeki PVC'leri bir merkezden baslayip, kendi etrafinda
dondirerek, olusturdugu daire formundaki yer isinin ismi Otuzbesbinmetre ve yine ayni
yontemi kullanarak Gstiinde yer aldigi duvara uyumlu bir bicimde biylyen oluklu mukavvadan
yaptigi isin ismi ise Besbinaltiyiiz’diir. islerine isim olarak, kullandigi malzemenin miktarini
vererek, hem soyutlamanin getirdigi aura’yi yirtip blylyl bozuyor, hem de Lyotard’in s6zini

ettigi sanatginin isinin hiinerini/yontemini desifre etme eylemini gergeklestiriyor.

Candeger Furtun’un insan bedeninden ayirarak soyutladigi, oturma pozisyonundaki sermaik
bacak figlirinli cogaltarak ve yan yana dizerek olusturdugu dizi de, cogaltmanin getirdigi tekrar
nedeniyle bir tir soyut motife donlsuyor. Yerlestirme, figliratifin uyandirdigi anlatiile soyutun

kavramsalligi arasinda saliniyor.

Serhat Kiraz, STT'nin Devlet Glizel Sanatlar Galerisi’'nde actigi ilk sergide, bos galeri mekanini
foto-gercekei bir uygulamayla resmettigi tuvallerini sergileyerek, cagdas sanat alaninda
Girman ve Onur’dan sonra resmi kavramsallastirma denemesi yapan ikinci kusaktan ilk
sanatcl olmustur. 1980’lerin sonu ve 1990’larin baslarini kapsayan dénemde, Mithat Sen,
Kemal Onsoy ve Giin gibi sanatcilarin ¢calismalariyla soyut resim dnemli doniisiim gecirmistir.

Soyut ve bicimsel olanla, figlirasyon arasinda denemeler yapan bu sanatcilar, Fisun Onur’un



minimalist mizik yerlestirmelerinde hazir-nesne kullanarak basardigi soyut formu anlatiya
acma eylemini, farkh yontemler ve ifadelerle resim alaninda gerceklestirmislerdir. Bu
denemelere 1990’ yillarda Canan Tolon da katilmistir. Haluk Akakg¢e’nin soyut resme ve
tarihine ithafla 2000’lerde yaptigi video ve animasyon ¢alismalari ve (i¢ boyutlu nesne-tuvalleri

de bu denemelerin farkli ifade araglari ve yaklagimlarini 6rnekler.

Daha 6nce Sabri Berkel ve Omer Ulug’un ¢alismalarinda rastladigimiz kavramsal yaklasimlar ve
mekanizasyon, Mithat Sen’in resimlerinde farkli bir boyut kazanmistir. Mithat Sen 1980’lerin
ikinci yarisindan itibaren, soyut olarak adlandiramayacagimiz, ama bir figliir de ortaya
koymayan, bedene ve beyne génderme yapan organik, kivrimli bicimlerden olusan, ama
onlarin bir soyutlamasi da olmayan “imge”sini ¢cogaltip dizilere donlstirmustiir. Bu diziler
bazen topografi modelleri gibi katmanlasiyor, bazen de sanat¢i organik monokrom formlarini
“Tetris” bilgisayar oyunuyla birlestiriyor, bilgisayar dinyasinin dijital renkli geometrik
formlariyla Ust Uste getiriyor. 1980°li yillarda rolyeflesen bu imge-formlar, 1990’ yillarin
sonlarinda Uglincl boyutta nesnelesiyor. Sanatginin firgasinin ve elinin izinin gérinmedigi
hazir-nesne bitmisliginde gerceklestirilen bu diziler, resimde kavramsallastirmanin ilk
adimlarindandir. Resmini, ayni formun renk ve doku bilesimlerinin, farkli uzamsal ve mekansal
iliskiler icindeki tezahurleri Gzerinde kuran sanatginin bu tavri, minimalistlerin “az daha

coktur” sloganini animsatiyor.

Gin ise 1980’'lerde ham ketenden tuval bezinin Ustline serbest disavurumcu ritmik firca
darbeleriyle olusturdugu resimlerinde, tuvalin Uzerinde ice dogru giden bir derinlik
yanilsamasi yaratmak yerine tuvalin disina dogru acilan bir uzam yaratmistir. Uzami
bicimlendiren performatif firca darbeleriyle, kendi el vyazisini birlestirerek, soyut ve
disavurumcu olan dil gibi bir goéstergeler zincirini baglamistir. 1985 tarihli Sohbet Etmek icin
Bizimkini Aradim isimli resmindeki metinde giindelik konusma bigimini tekrarlarken, gorsel
olarak da giindeligin monoton ritmi ve detaylarinda yatan olaganisti renkliligi soyut firca
darbeleriyle ifade etmistir. Sanat¢l bu erken dénem resimlerinde, gorsel olanla s6zel olani,
yani iki ayri dili, bir araya getirmistir. Bu iki ayri kayit, hem fiziksel, hem de kavramsal olarak
birbirleriyle iliskilenerek, resmin algilanmasi, kavranmasi ve yorumlanmasinda derinlik
saglayan oyunbaz bir alan agmistir. Daha 6nce Zeki Faik izer ve Erol Akyavas da soyutla yaziyi,
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aldigimizda, Gun’in gorsel dille sozel dil arasinda kurdugu iliskiden c¢ok baska bir iliski
kurduklarini goririiz. Ayrica, izer ve Akyavas'in yiiksek kiiltiire referanslari ve giindelikten

uzakliklari da onlari bu baglamda Giin’den ayiran temel 6zelliklerdir.

Kemal Onsoy’un resimlerinde, biiyiik bir titizlikle ¢calisilmis, hatta diizenlenmis bir “rastlant)”
estetigiyle karsilasiriz. Gin’iin tersine, Onsoy baski teknigini animsatan bir ydntem
uygulayarak, resimlerinde firga izi birakmaz, ama parmaklarinin ve ellerinin izini animsatan,
lekesel figlirleri ve kent peyzajlarini, 1990’larda uzaydaki karadelikleri animsatan soyut organik
oval formlar takip eder. “Dan Lynch” (1991) olarak adlandirdigi bu dizisinde, daha 6nceki
resimlerinde gordigiimiz 6n plan ile arka plan arasinda gidip gelen bakisimizla, kaybolup
beliren figlirler ve iliskilerden dogan ve sirekli degisen algilama oyunu yerini, daha meditatif
bir algilama silirecine birakir. Resim yuzeyinin acilarak, ortaya cikan boslugun neredeyse
tuvalin timind kapladigl, lekenin birincil duruma geldigi bu resimlerinde 6n plan ile arka plan
arasinda baska bir diyalektik oyun baslar. Ovallerin yamuk organik formlari ve boyanin bazi
yerlerde yogunlasmasindan dogan hacim nedeniyle bazen ylizeyi arka plana iterek ortaya
cikmakta olan gok cisimlerini animsatir, bazen de ylizeyin agilmasiyla olusan ice dogru acilan
bir delik yanilsamasi yaratir. Onsoy 2000’lerde organik ve geometrik soyutlamay! bir araya
getirerek, mutlak soyutlama ile figlratif arasinda gidip gelen resimler yapmis, hem de 2001
yilinda 6. Uluslararasi istanbul Bienali’nde resmini ticlincii boyutla iliskilendirmistir. Genetik
arastirmalar, mikrobiyoloji ve uzay ¢alismalarinda kavramsal géndermeler yapan Onsoy, Gel
Goézlerimden Agla (2001) isimli strafordan yapilmis helezon formundaki merdiveni andiran
anitsal heykelinde de, hem su molekiillerinin yoriinge hareketlerini, hem de minarelerin

icindeki merdivenlere gébnderme yapar.

Canan Tolon 1980’lerin sonlarinda Uclinci boyutla iliskilendirildigi tuvallerinin yani sira,
1990’larda li¢ boyutlu yerlestirmeler de yapmaya baslamistir. Dogal ve insan yapisi uzamlar ve
mekanlar Tolon’un resimlerinde agirlikh yer tutar. Yaghboyanin yani sira, pas ve ¢cimen gibi
farkli malzemeler kullanan sanatgi, insa-yikilma ya da belirme-yok olma siirecindeki tektonik
yapilari, kent peyzajlarini, endistri sonrasi manzaralari ve kusbakisi topografyalari betimler.
Tolon, ¢im ve pas gibi donlsim icindeki organik malzemeleri kullanarak resmini fiziksel
dinyayla iliskilendirir ve sergileme sliresinde bir degisim silrecine acar. Resim, heykel,

yerlestirme gibi farkh alanlari birlikte diisiinen ve birbirinin icine geciren uygulamalar yapan



sanatcl Baski Altinda isimli 1994 tarihli yerlestirmesinde resimlerinde kullandigi pas ve ¢imi,
metal levha ve striiktirle birlestirmistir. Paslanmis metal levhalarin Ustliinde yetisen ¢imler,
kusbakisi bir cografyayi haritalarken, celik striiktire yay gibi gerilmis metal tabakalar, farkh
egilimlerde yan vyana dizilerek, endistriyel bir doga pargasinin gok fotografini
animsatiyor.?’ Sanatci, endustri sonrasi toplumlarinda, insanin ve doganin teknoloji
karsisindaki ¢oktan kaybetmis durusunu tersine gevirerek, metalin Ustlinde bile blyime

mucizesi gosteren ¢cimlerde somutlasan ve metal tabakalarin jilet gibi gerilmis formunda ifade

bulan patlama 6ncesi bir gerilime dénisturayor.

2 Constance Lewallen, “Interview with Canan Tolon”: Canan Tolon. Limbo icinde (istanbul: Galeri Nev Yayinlar1, 1998), s.
49,



