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TURKIYE’DE CAGDAS SANAT*
1980’ler: yeniligin kapisini aralamak

Hasan Biilent Kahraman

(...) 1980’lere girildiginde Sezer Tansug neredeyse adi bilinen tek elestirmendir. Tansug aslinda bir
sanat tarihgisidir. istanbul Universitesinde okumustur. Doktora yapmaya baslamis fakat
tamamlamadan ayrilmistir. Daha sonra yasamini hep yazarak kazanmistir. Sanat tarihgisi olarak yaptigi
calismalar son derecede kayda deger niteliktedir. Osmanli-islam sanatinin bir sentezini aramakta, cok
kisith olanaklarla ¢alismasina karsilik, 6nemli saptamalarda bulunmaktadir. Fakat analitik ve akademik
bir anlayistan hayli uzaktir. O cercevede yazdig tek kitap Senlikndme Diizeni’dir. Bununla birlikte
Washington’da kaldigi bir yilda yaptigi arastirmalarda Tark Primitifleri diye taninan sanatgilarin yaptigi
resimlerin esasini teskil eden Yildiz Sarayi fotograflari albimiini ortaya gikararak ilgili alana 6nemli bir

katkida bulunmustur.

Tansug, metodik olmaktan ¢ok uzak, tiimulyle 6znel ve sezgisel bir elestiri anlayisi igcindedir. Bununla
birlikte 1955 sonrasi Tirk resmini yakindan hatta iginden izlemistir. Kiiltir birikimi de ele aldigi veya
baktigi, izledigi yapitlar belli bir ¢cergeveye oturtmasina olanak vermistir. Cagdas sanatin 6rneklerine
kapali olmamakla birlikte, sistematik olmaktan hayli uzak yaklasimi bir ayiklama ve 6n tercih
getirmeksizin her sey hakkinda yazmasina yol agmaktadir. Tansug, son derecede 6nemli saptamalari
bulunan bir elestirmendir ama Turkiye’de yasanacak donisiimin disinda degilse de uzagindadir. Bu
durum hazirladigi iki kitapta izlenebilir. Tarihsel denebilecek dénemi kusatan ilk kitabin hacmiyle
cagdas denebilecek ve 1980’lere kadar gelen ikinci kitabin hacmi arasindaki fark Tansug'un
pozisyonunu da tayin etmektedir.?! Daha ziyade gdrsel sanatlari ilgi odaginda tutan bir kiiltir adami

niteligi tasimaktadir.

*Hasan Biilent Kahraman tarafindan kaleme alinan ve AKBANK’1n sponsorlugunda yayinlanan Tiirkiye’de Cagdas Sanat
isimli kitabin 1980’lerle ilgili boliimiinden alintilanmustir.
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Dénemin bir diger 6nemli ismi Beral Madra baslangic donemi salinimlarina karsilik kesin olarak ¢agdas
sanattan yana tercihte bulunmus bir addir. Biitin cabasini bu yonde yogunlastirmistir. Tlrkiye'de
sanatin cagdaslasmasinda, bir ifade zemini bulmasinda etkili bir rol oynamistir. Gerek diizenledigi
sergiler, gerek hakkinda yazdigl sanatcilar, gerekse actigi galeri bu anlayisi stirdirmustiir. Bunun
neticesinde Tirkiye’deki sanatin gelismesinde ¢ok énemli bir rol oynayan uluslararasi etkinliklerin de
onde gelen isimlerinden biri olmustur. Bienallerin kiiratorlGgini yaptigi gibi bir slire sonra cesitli
Venedik bienallerinde de Tiirk pavyonunun diizenleyicisi olacaktir. Baslangic déneminde belli ve daha
kisith bir perspektifle hareket etse dahi cabasinin yenilestirici yani aciktir. Kisithlik, Ttrkiye’de Uretilen

sanatin gerek estetik, gerekse sosyolojik altyapisindaki yetersizligin bir uzantisi olarak gérilmelidir.

Sanatin yenilesmesi ve zihinsel, kuramsal bir temele yaslanmasi bakimindan, elestirmen olmasa da
dikkate alinmasi gereken son isim Bedri Baykam’dir. Sanatc¢i kimligi icinde strekli olarak Urettigi
metinler, polemikler, yayinladigi kitaplar, sergilerini agiklamak maksadiyla kaleme aldigr manifestolar
sanatin sanat otesindeki etkinligini ortaya ¢ikarmak ve yayginlastirmak bakimindan énemli, verimli ve

islevsel olmustur.

1980’ler, Bati ve sanat

1988 yilinda 28 yasinda 6len ve 2013’te bir tek resmi miizayedede 43 milyon dolara satilan Jean-Michel
Basquiat'yi Ustl acik bir araba ve basinda bir tacla veya resim yaparken kentin sokaklarinda dolasirken
gorduklerini soylemek 1980’leri New York’ta gegirenlerin 2010’lu yillarda g¢evrelerine anlatmaktan
hoslandiklari bir 6ykadir. Bu 6éykide Schnabel’in Basquiat’yi anlattigi biyografik filmin son karesinin de
belki bir payi vardir. Ote yandan gene Basquiat’yla ilgili olarak dénemin galericileri de bir baska dykiyi
surekli olarak anlatir ve kendilerine simdi belirttig§imiz fiyattan satilan tablolarin 5 bin dolar
mertebesinde bir degerle teklif edildigini sdylerler. Aralarinda resimleri yaklasik 1000 dolardan alip
10.00 dolardan sattiklarini belirterek Gziilenler de vardir. Bunlar gergektir ve bir ddnemin ruhunu ¢ok

iyi yansitan oykilerdir.

1980’ler, New York’ta, cok uzun bir aradan sonra sanatgilarin, bilhassa ressamlarin ¢ok gézde oldugu,
bir dénemdi. Yeni Disavurumculuk ortaya ¢ikmis, onunla es zamanli  olarak
Transavantgarde/Transavanguardia italiana adi verilen bir baska akim dogmus, canlilik gbstermis ve
ortadan ¢ekilmistir. Fiyat konusunda anlatilanlar da dogrudur. Resim piyasasinda o donemde de pahali
ressamlar vardi ama hi¢ kimse, 2000 sonrasinda ulasilan mertebeleri hayal dahi etmiyordu. 1980’ler
New York’ta galerileri, sanatgcilari, elestirmenleriyle coskun bir dénemdi. When Harry Met Sally isimli
filmde, Sally’nin ciimlesi o dénemin New York’unu anlatmaktadir: “1960’larin insanlari i¢in tiyatro ne

idiyse 1980’lerin insanlariicin de restoranlar odur”. New York uzun bir araliktan sonra paranin, bliyime



ekonomisinin, yeniden kapitalistiesmenin nimetlerini ayrimsamis ve onu yeni bir sanat akimiyla

bitiinlestirerek egleniyordur.??

Sanat diinyasi o donemde ciddi bir donisimiin esigindeydi. Tirkiye'ye de serpintileriyle gelecek
sekilde Yeni Disavurumculuk, dénemin hakim akimi halindeydi. Amerikan Yeni Disavurumculugu biiyiik
ebatl resimleri, blyuk firca darbeleri, resimsel ylizeye islenmis yazi, yapistiriimis nesneler, bilhassa
kirik tabaklar, ayna parcalari, bulunmus objelerle yiukliydi. Yeni Disavurumculuk, bir yaniyla
ifadeciligin son kertesiydi. Ayni zamanda tuval resminin de son blyik ddénemeclerinden birini
olusturmustu. Bu akimi bugiin bir bellek seriiveni olarak yorumlamak mimkindir. Ayni sekilde

oznelligin yeniden kesfedildigi bir anlayis olarak da goérilebilir Yeni Disavurumculuk.

Boyle bir egilimi anlamak zor olmasa gerek. Bu gelismede nesnel ve 6znel secimler rol oynuyordu. Bir
yandan 1970’lerde Richard Estes’in fotorealist yapitlariyla sona eren ve Yiksek Modernizm
denebilecek bir anlayisin son donemi vardi. 1960 sonrasinda, Pop Sanat bir tarafa birakilirsa, 6zellikle
Minimalizm ve Geg¢ Resimsel Soyutlama (Post Painterly Abstractionism) yer aliyordu. Bunlar
algilanmasi, kavramasi, anlasilmasi ¢ok zor yapitlardi. Blyuk bir entelektliel caba gerektiriyorlardi. Pop
Sanat dahi belki yiizeydeki form olarak belli bir kolaylik saglyordu ama felsefi planda onun yerli yerine
oturtulmasi da giictii. izleyene kapali, mesafeli bu anlayis, sanata ilgi duyanlari epey itmisti. Bu anlayisin
ardindan gelen figlir resmine dayali, heyecanli, duygulu ve coskulu bir resimsel diizlem yeniden ilginin

yogunlasmasina yol aciyordu. Bu 6zel nedendi.”

Nesnel neden ise biraz daha 6tedeydi. Modernizm o dénemde sorgulanmaya baslamisti. Alabildigine
nesnel, rasyonel, kritik bir anlayis bireyin 6znel degerlerle mevcudiyetini ortadan kaldirmis onu bir
‘matematik’ degere donustiirmisti. insan bilinci ve muhakemesiyle yasayan bir varlikti. Sanat diinyasi
1913 yili, Duchamp sonrasinda bu dislinceyle yogrulmustu. Henliz ¢cagdas sanatin glindelik olanla
zihinsel olani bir arada ele alma gabasi s6z konusu olmadigindan disinsel olan sadece yliksek bir
soyutlamaya hapsedilmisti. O sirada gelismeye baslayan postmodern yaklasimlar bu tavri elestiriyordu.
Modernite sonrasi anlayis yeniden birey ve 6znellik etrafinda kuruluyordu. Sanat da ayni tavri gosterip
kendisini bireyin ve 6znelligin yeniden ‘kesfine’ yonlendiriyordu. Tuval resminin geleneksel olarak
icerdigi oyklcilik bir kere daha deger kazaniyordu. Ayrica, yukarda belirttigimiz gibi, 6znelligin, eldeki
nesnelerle tuvalde berkitilmesi ve bellek ¢cagrisimlariyla zenginlestirilmesi Yeni Disavurumculugu 6ne

itmisti.24

Amerikan Yeni Disavurumculugu Julian Schnabel, Jean-Michel Basquiat, Philip Guston, David Salle,

Eric Fischl, Leon Golub (stiinden gelisiyordu. Gi¢lli, zaman zaman devasa boyutlara ulasan tuvaller



retiyorlardi. Eklektik bir yapilari vardi. Figiir resminin bitiin olanaklarini kullaniyorlardi.?® Fakat figiir
farkli unsurlarla ayrica zenginlestiriliyordu. 1970’lerin sonundan 1980’lerin sonuna kadar bu resimler
biraz da Amerikan ekonomisinin ve piyasa kosullarinin verdigi firsatlar icinde gelisti. Donald Kuspit?®
gibi elestirmenler yapitlari degerlendirmeye calisirken Amerika’daki entelektiel elestirinin énemli
isimleri ve o yillarda hentiz yeni yayinlanmaya baslamis cok 6nemli ve etkili October isimli akademik
derginin belkemigi olan Hal Foster, Benjamin H.D. Buchloch (derginin yardimci edit6riiydi) ve
Rosalind Krauss (derginin kurucusu ve editdrilydii) tarafindan elestiriliyordu.?’

Yeni Disavurumculuk’un isim babasi Alman Disavurumculuguydu. Ayni yillarda bu akim dogdugu
topraklar olan Almanya’da da yeniden parlamisti. O sirada yaslari 40-45 arasinda olan bir grup sanatgl
bu akima yoneliyordu. Eski bir akimi yeniden canlandirmakta yukarida belirttigimiz gerekgeler, belki
bazi 6zgil kultlrel farklar disinda, aynen gecerliydi. Bu sanatgilar Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg
Immendorff, A.R. Penck, Markus Liipertz, Rainer Fetting’di. Elbette baskalari da dahildi akima. Fakat
bunlar daha fazla 6ne c¢ikmislardi ve sadece o yillarda degil, daha sonraki donemlerde de dikkat

toplamislar ve 6nemli olmayi siirdirmislerdi.?®

Benzeri bir gelisme Transavanguardia Italiana adiyla italya’da yasaniyordu. Orada da Enzo Cucchi,
Mimmo Paladino, Sandro Chia, Francesco Clemente birbirleriyle ortakliklari olan ama her birisi
kendisine 6zgii, ¢cok hareketli, lirik, zaman zaman yeni imge (new image) diye adlandirilan bir resim
yapiyordu. Sanatcilar bazen kendi Ulkeleri disina cikiyor, farkli bir kiltlriin zengin renk paletini,

fantastik éykilerini, yerlesik olanlardan ¢ok farkli imgelerini tuvale yansitiyorlard:.?®

Her (¢ Ulkede de neo-ekspresyonizmin mevcudiyeti ¢cok daha radikal akimlarin ertesinde dogmustu.
Amerika’daki durumu aciklamistik. Almanya’da Beuys sonrasinda tuval resminin bu derecede bir
anlaticimlikla i¢ ice gegmesi sasirticiydi. Benzeri bir durum italya icin de gecerliydi. Arte Povera’dan
sonra gene tuval resmi baska bir esige gelindigini gosteriyordu. Fakat siire¢ ne olursa olsun 1980’ler

Disavurumculuk’un egemenligi altindaydi ve Tlrkiye de bir bicimde bu etkiyi Gistiinde hissedecekti.

1980’lerde Tiirkiye sanat: sikismishk ve kopus

Tirkiye toplumsal dénislime sanatsal planda bir karsilik vermeye basladiginda bu genellikle gorsel
sanatlar Ustlinden degil, edebiyat Ustiinden gerceklesir. 1980’lerde de bu geleneksel tepki
gecikmemisti. Edebiyat planinda hizli bir yenilesme goze ¢arpiyordu. Metin Kagan’in Agir Roman, Latife
Tekin’in Berci Kristin C6p Masallari isimli romanlari, Sunay Akin’in, Akgiin Akova’'nin, kiigiik
iskender’in siirleri ddnemin bu &zellikleri tasiyan yeni edebiyat yapitlariydi. Yepyeni bir dil ve sdyleyis

bu yapitlari boydan boya sarmisti ve tiimiyle yeni bir heyecani yansitiyordu.



Gorsel sanatlar alanindaki gelismeler ise iki kola yayilmisti. Bir yanda gelenekselin icinde bicimlenen bir
sanatsal séylem yer aliyordu. 1970’lerin baginda Tirkiye’nin 1870’lerden beri yurt disina ‘resim egitimi’
icin gonderdigi kusaklarin son temsilcileri, blyik ¢ogunluguyla, bir kere daha Paris’e gitmisti. Bazilar

orada kalmis bazilariysa 1970’lerin ikinci yarisinda yurda dénerek Akademi’de gorev almisti.

Bu kesim, s6z konusu 1970'li yillarda Bati gorsel sanatlarinda meydana gelen yeni olusumlara kapali
kalmisti. Ne var ki, s6zlni ettigimiz bu ‘kapalilik’ Tlrkiye’den yurtdisina giden sanatgilarin geleneksel
tepkisiydi. Her kusak o sirada kendisini gosteren yenilik¢i anlayistan uzak durmus, onceki yerlesik
sanatsal ifade icinde kendisini bulmustu. Degismeyen bu kural bu kusak icin de gecerliydi. Kuskusuz bu
kusagin devam ettirdigi figlir resmi egemenligini koruyordu. Nur Kogak, Komet, Alaettin Aksoy, Utku
Varlik, Mehmet Giileryiiz, Nes’e Erdok bu anlayisin 6nde gelen temsilcileriydi. Grupta yer alan iki isim
digerlerinden ayrilacakti. Figiir resminde israrli olmasina karsilik Nur Kogak’in kavramsal cercevesi cok
farkhydi. Ayni sekilde Komet de bir yandan tuval resmini sirdirirken ilerleyen yillarda (daha 6ncesinde
de bir 6lctide) blisbitiin gelistirecegi daha farkli bir yonelim ve ¢aba icindeydi. Diger isimler modernist
resme kisisel karakterlerini tasimayi yeterli buluyorlardi. Asil blyuk cikis ise, az sonra irdeleyecegimiz

lizere, kadin sanatcilardan gelecekti.

ikinci biyiik kanal 1980’lerin ikinci yarisina dogru acildi. O yillarda Tiirkiye daha sonraki dénemlerde
yasayacagi degisimin en 6nemli unsurlarindan biriyle ilk kez karsilasiyordu. Bu, Amerika’nin ve orada
Uretilen sanatin Tirkiye’ye intikaliydi. S6z konusu hamlenin basini Bedri Baykam g¢ekiyordu. 1957
dogumlu olan Baykam, Paris’teki calismalarinin ardindan Amerika’nin Bati yakasina gitmis ve California

College of Arts and Crafts’ta egitimine devam etmisti.

Baykam, 1980’lerin ortasinda bir dizi resim yapmaya baslamis ve bunlarin o gline kadarki yapitlarindan
hayli farkl bir ifade icerdigini fark etmisti. Yeteri kadar berrak bir bicimde adlandiramadigi yapitlarinin
niteligini Amerika’nin Dogu yakasinda, New York’ta yayinlanan Art in America dergisinin konuya
ayrilmig sayisinin kapaginda Yeni Disavurumculuk adlandirilmasini goriince kavramisti. Bir zeitgeist
icinde kendi yaptiklariyla derginin bu akim iginde saydigi ressamlarin yapitlari arasinda anlam, igerik ve
yontem bakimindan o6zdeslikler buluyordu. Baykam, o giinden baslayarak yapitlarinin Amerikah
elestirmenler tarafindan Amerikal sanatgilarin yapitlariyla birlikte degerlendirilmesi igin girisimlerde
bulunacak fakat sonug alamayacakti. Bunun Ustiine kendisini kiiltiirel gerilla diye adlandiran Baykam,
Bati sanatinin bir ‘oldu bitti’ oldugunu 6ne sliren manifestosunu agikliyor ve ‘eylemlerine’ baslyordu.
Kendi konumunu ise alegorik bir bicimde ‘maymunlarin resim yapmaya haklari vardir’ diyerek
somutlastiriyordu.3® Baykam 1980’li yillarin ortasinda Tiirkiye’ye déndii ve yapitlarini birbiri ardinca

actigi sergilerde gostermeye basladi. Bunlar Tiirk resminin o gline kadar gérmedigi dlgekte, bliylk, Yeni



Disavurumculuk’un ifade ozelliklerini kullanan, karmasik, resimsel zemine yazi, cesitli nesneler,
fotograf yerlestiren tuvallerdi. Geleneksel anlatimci resmin zaman-mekan bitinselligi ve figlirler
arasinda kurdugu lineer iliskiler bu yapitlarda mevcut degildi. Resimsel yiizey aralarinda bazen hicbir
iliskinin bulunmadigi farkli vektoérlerin ortak bileskesinden olusan bir kompozisyondu. Bu dénemin ilk
kez 1984 yilinda acilan sergide goriilen yapitlarinda yeni bir figlir anlayisi temellendirilmisti. Glindelik
hayat, kisisel tarih, bellek, 6znellik zeminine oturan tuvaller, ilging ve o gline kadar rastlanmamis bir
teknikle resmedilmisti. Akitmalar, kompleks bir boya ve renk anlayisi Ustlinde yaziyla pekistirilmis,
kisisel olani dile getiren bir figlirclilik s6z konusuydu. Siirsel, lirik, yeri geldiginde romantik, ayni

zamanda sert olan tuvallerdi bunlar.3!

Bunu saglamak i¢in bitiin Yeni Disavurumcu resimde gorildigi gibi Baykam zaman zaman da tuvale
cesitli nesneler aplike ediyordu. Figirler arasindaki gondermeler artik bir 6ykiilemenin dogal
elemanlari olmaktan kaynaklanmiyordu. Daha acik bir deyisle klasik resimde gorilen ‘blylk anlatiyr’
ifade eden elemanlar olarak figlir donemi sona ermisti. Baykam’in tuvaline yerlestirilmis kirik ayna,
tabak, cam parcalari basta olmak tzere, cesitli malzemeler resmin bitinlGgiini hem saglayan, hem de
bozan elemanlardi. Bununla da yetinmeyerek Baykam, tuvale resimler yapistirmaktan, yaz
uygulamaktan cekinmiyordu. Ressamsi duyarlik ve ifade boylece alabildigine genis bir alanda cereyan
ediyordu. Tuvalde yer alan tim bu nesneler, fakat ozellikle yazi ve ayna, tuvaldeki oykuyl anlik

tekabiliyetler icinde anlatma sinirini asiyor, ‘metni’ yani tuvali zamana, dolayisiyla bellege aciyordu.

Bu yaklasim geleneksel Tirk modern resmindeki tikanmaya bir baskaldiri olarak gorilebilirdi. Kaldi ki,
Baykam, tuvallere kisisel dykilerini yansitmanin disinda bazi arayislara da girmisti. Ornegin 1986
yilindaki ilk bienalde hamama vyerlestirdigi isinde, ayni mekdnda yer alan bazi ressamlarin iclerine
dontk ve geleneksel resimsel ifadenin disina ¢ikmayan ama onu kisisel bir imza ile butiinlestiren
cabalarina karsilik Baykam, Uistiine Bir Haremim Olsun isterdim diye yazdigi ve fotografini aplike ettigi
bir tuvalle katilmisti.3? ‘Harem’ sdzcugii resmin icinde yer aldigi ‘hamam’la bitiinlesiyor, bu da o

donemde Baykam’in ¢ok tartistig1 ‘Orient’ olgusuyla irtibat kuruyordu.

Baykam, resmini, kuramsal, zihinsel planda siirdiirdiigl tartismanin uzantisi olarak bicimlendirmisti.
Kaldi ki, o donem resimlerinde siklikla gérilen kirk ayna pargalari izleyeni, postmodern yaklasimlarin
cok kullandigi 6zne-nesne ikilemine tasimis ve alistirmisti. izleyen, o aynalara yansiyan imgesi oraninda
izlenene donlsiyor, kisi Ronesans déneminden beri disaridan baktigi resmin bu ‘suretle’ hem 6znesi
hem de nesnesi héline geliyordu. Bir dnceki resmin dayanagi olan zihinsel bitinsellik bu sekilde
parcalaniyordu.3 Gerg¢i anlati bu resimlerde de kendisini gésteriyordu ama bu lineer olmaktan uzak,

kesikli (discrete) bir anlatimdi. Nitekim Baykam bu anlayisini daha sonraki yillarda ¢ok farkli anlatim



tekniklerine dogru acacak, kati bir figlirasyonda israr etmeyecek, tersine ¢ok cesitli ifade yontemlerini

git gide daha gorinir bir diizeye tasiyacakti.®*

Baykam’in 1980°li vyillar icinde sanat diinyasina getirdigi yeni acilim sadece resme Yeni
Disavurumculuk’un izini distirmekle sinirli degildi. Sanatgi, 1980’lerin sonuna dogru bir dizi yerlestirme
ve performans gergeklestiriyordu. Bunlar Demokrasinin Kutusu, Giinah Odasi gibi ¢alismalardi. Son
derecede sansasyonel olan bu yerlestirme ve performanslarda sanatgi yerlesik degerler sistemini,
kabul edilmis genel yargilari, egemen ahlaki sorguluyordu. Bu bakimdan da 20. Yiizyil baslarinda
Avrupa’da ortaya cikmis Dadaizmi c¢ok farkh bir planda yeniden retiyordu. Tarihin yeniden
canlandiriimasi bu ¢alismalarin baska bir kanadini olusturuyordu. Askeri bir darbe ve yonetimden géreli
demokratik bir ortama gegirilen bu yapitlar yasanani sorguluyordu. iskenceye, sansiire déniik
elestirileri iceriyorlardi. Fakat, sonradan ¢ok gorilecegi gibi, tarihin sorgulanirken tiyatrosallastiriimasi
yapitlarin baska bir boyutuydu. Bu noktada Baykam, sorgulayici olmaktan ziyade, hakim bazi imgelerin
surekliligini saglama ¢abasindaydi. Tiim bu nitelikleriyle Baykam’in 1980’lerdeki etkinligi genis bir alana
yayiliyor, gorselligi ‘resimle’ sinirli kalmamasi yoniinde hayati denecek kertede nemli bir caba ortaya

koyuyordu.

Baykam’in gelistirdigi bu cizgi yenilik¢iydi. Buna mukabil dénemin Tirkiye’sinde Uretilen gorsel
sanatlarin yenilikgi cizgisi hala son derecede mitereddit ve icine doniiktl. Daha ileride gorecegimiz ve
buglinki ¢agdas sanata evrilen yaklasimlar son derecede dar bir cevrede gergeklesiyordu. Onun disinda
kalan cevrelerdeki ‘yenilesme’ cabalari geleneksel Akademi atdlyelerinde Ogretilen, hatta empoze
edilen anlayisin disina ¢ikma miicadelesinden ibaretti. Bu da tuval ve figlir resminin bir cesit
dontsimiine tekabiil ediyordu. 1970'lerin sonu ve 1980’lerin basinda bu dogrultusa yeni bir kusaktan

soz edilebilir.

Adlari hep birlikte anilmis olan bu cevrenin dnde gelen isimleri Alaettin Aksoy, Nes’e Erdok, Mehmet
Guleryliz, Komet, Utku Varlik’ti. Nitekim bu grup 1978 yilinda Magka Sanat Galerisi’'nde bir arada sergi
acmis ve figlir resminde bir yeni asamayi ortaya koymuslardi. Hemen hepsinin ortak 6zelligi Akademi
mezunu olmalari ve Erdok disindakilerin 1970’lerin basinda Paris’e ileri 6grenim igin gitmeleriydi.
Komet ve Utku Varlik orada kalmis, digerleri yurda donmusti. Komet'in resimle devam etmesine karsin
zamanla ¢ok farkli diizeylerde zenginlesecek ve ¢agdas sanatla bitlinlesecek verimi disinda s6z konusu
sanatcilarin tamami tuval resminde kalmisti. Gigli bir figlircGlGgl her birisi kendilerine 6zgi bir
karakterle butinlestirmislerdi. Bu kusak modern Tiirk resminin yeni bir dénemini temsil ediyordu.

Fakat konvansiyonel gizginin devamiydi. Onu benimsemis ve onda israrl olmustu.



Buna mukabil, donemin basat bir yatakta cagdaslik sinirlarini zorladigini belirtmek gerekir. Bu hem
tuval resminde direnenlerin tuvalin sinirlarini asindirma ve genisletme ¢abalariyla hem de heykel-
kavramsal sanat iliskisine yeni bir perspektifin gelmesiyle ortaya cikan bir durumdu. Tuvalde direnen
isimlerden Balkan Naci islimyeli, Ustelik figiir resmini de yedegine alarak gerceklestirdigi
¢alismalarinda bu alanin zorunlu kildigi muhayyile ve oykilemeleri yeni bir tuval fizigi yaratarak

kullanmaktayd:.?®

Bu, bir anlamda meta-tuval yaratma ¢abasi olarak okunabilir. Henliz bitindyle tuvalin disina ¢itkmamis,
dogal olarak boyle bir zorunlulugu da olmayan bir anlayisin, tuval fizigini, hem ifade imkanlarini
zorlayan hem kavramsal bir cerceve hazirlayan, yeni bir asamaya tasima cabasiydi. islimyeli’nin
yapitlarini, donemin bu baglamdaki en 6zgilin isleri arasinda saymak kabildi. Ayni sekilde tuval resminde
yeni bir kategori olusturma gayretini Mithat Sen®* ve Kemal Onsoy da gosteriyordu. Bu sanatcilar da
kisisel oykiiniin stilize bir anlayisla serimine dayanan tuval resmini 6teleyen arayislar icindeydi. Bu
calismalardan sanatgi-oyki arasindaki dogrudanlik temeline oturmus iliski koparilisti. Tuval bir
oykiinin tamamen disinda kalarak olusturdugu bir ifadeyi ileterek kendi ontolojisini meydana
getiriyordu. Amerikan soyut resminin 1945’ten sonra ¢ozdigu bir problem, s6z konusu sanatcilar

tarafindan heniiz ele aliniyordu.

Bunlarin disinda geriye bakildiginda 1980'li yillarda 6nemli sayida gen¢ sanatginin o yillarda gesitli
etkinliklerde bulundugu ve lretim yaptigl séylenebilir. 1980’lerin en ilging kurumlarindan biri olan
Bilsak’ta diizenlenen ¢alismalara da katilan ama genis 6lctide Akademi ve Tatbiki diye anilan iki okuldan
mezun olan bu sanatgilar ne yazik ki, 1990’larda yavas yavas (belki gayet hizli bir bicimde) sanattan
kopacaktir. Bazilari sanati belli dizeylerde devam ettirse de onlari 6nemli etkinlikler icinde bulunan
sanatcilar seklinde tavsif etmek olanaksizdir. Hale Arpacioglu, Fuat Acaroglu, Murat Sinkil, Miiserref
Zeytinoglu, Nazh Damlaci, Ulker Un, Hiilya Botasun, hatta daha sonra diisiince diizeyindeki

¢alismalarini siirdiirse de Emre Zeytinoglu sanat alanindan cekilmistir.

Bu olumsuz gelismenin bir nedeni Urettikleri iste aranabilir. Tuval resmini devam ettiren 6nceki kusagin
tesiri altinda sanat yapan bu gevrenin benimsedigi o sanat anlayisi 1990’larda ansizin kirilmistir. Onlara
ders veren kusak kendi sanatini biraz da yerlesikligin verdigi imkanlarla devam ettirse de bu kusak
kendisini yeni gelismelere uyarlayamamis ve sanattan kopmustur. Bu kusagin ¢cogu mensubu Yeni
Disavurumcu bir anlayis etrafinda liretim yapiyordu. O akimin da 6nciileri tarafindan baska bir anlayisa

donustirilmesi neticesinde bu sanatgilar biisbiitiin boslukta kalacak ve sanat alanindan uzaklasacakti.

()
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