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Ozgiin Soyut Figiirler
Sanel San Seving

Kuzguncuk’ta ayaklari yere basan, gecmisi bilen ve gelecegi géren bir ruhun ev-atélyesindeyiz.

Kendine 6zgl teknigi, soyut figlirleri ve tek zeminleri ile taniyoruz, ressam Mithat Sen’i. Sen’in figlrleri
sabit olabilir, ancak altindaki arayisi siirekli, devingen ve degiskendir. Kendi gibi zengin ruha sahip
figlirlerine ev sahipligi yapan tuval ylizeyleri siyah goriinse de asil derinlik ve renk orada durur; tizerine
bastigimiz toprak gibi... Topragi eseledikce karsimiza cikanlar arasinda neler yoktur ki? Sinan'in
camileri, Versace'nin tekstilleri, Levni'nin surnameleri... Resme basladigi glinden bugline meselelerini
farklhh yontem ve tekniklerle arastirirken gecmisin bilgeligi ile gelecegin heyecanini ayni anda
yasayabilmis olan Sen, glinceli erken géren sanatgilarimizdandir ayrica. 1992 tarihli bilgisayar resimleri;
bunu isaret eden yapitlarindan sadece biri. Bugline degin tuvalle olan meselesi bitmeyen sanatgl, tekstil
ve deri gibi baska malzemelerle de calismis. Moderne takilmadan, postmoderne aldirmadan yonini
tayin eden ve hayat ritmine 6nem veren Mithat Sen, simdilerde ise yeni bir malzemenin pesinde.

Ne zamandir Kuzguncuk'tasiniz?

1960'h yillarda ilkokulu Kuzguncuk'ta okudum. Ortaokulu Tarhan Koleji'nde okumaya basladim. Her
gln vapurla Emindnii'ne, eski Galata Képrisi'nden ylriyerek Tiinel'e ve sonrasinda yiiriiyerek okula
giderdim. Ortaokuldan sonra Kuzguncuk mevzusu benim icin kapanmisti. Daha sonra Heybeliada'da
Deniz Harp Okuluna gittim. Subay olmak gibi bir derdim yoktu ama askeri okulda iyi bir egitim
alabilirdim. Okuldan sonra Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksekokulu'na devam ettim ve resim egitimi
aldim. Daha sonraki yillarim Nisantasi'nda gecti; evim ve atélyem buradaydi. Daha sonra yolum tekrar
Kuzguncuk'a disti. Sanirm 90'li yillarin basindan beri burada, sehrin hengamesinden uzakta
oturuyorum. Burasi bazen atdlye bazen ev bazen de her ikisi oluyor benim igin. Bazen de farkl yerlerde
depolar tutuyorum projemin gerekliliklerine goére.

80'lerden bugiine; siyah-beyazdan, karelerden amorf formlara ve malzeme arayisina tanik
oluyoruz...

80'li yillarda figiir formlarim vardi. Daha sonra sadece bu formlar kaldi. Bu formlarin disinda higbir sey
yapmiyorum aslinda. Din aksam sevdigim bir koleksiyoner dostumla birlikteydim. "Hep ayni
kelimelerle ¢ok farkli cimleler kuruyor" diye anlatti beni. Resimlere dénersek, bizim cografyamizin
gelenek algisi genellikle bicimseldir. Sezer Tansug'un dikkati cektigi gibi, 'Deruni bir sezgi gerekir bu is
icin'.

Cografyanin kiltir tizerindeki etkisi denebilir mi?

Cografya ¢ok 6nemli. Bu bolgede parca-bitin iliskisi disinda bizim icin 6nemli ilkelerden birisi de
sureklilik ve eszamanlilik. Bunlar Gretmek icin gerekli olan kavramlar. Mesela Avrupa soyutu ile
Amerikan soyutunun yapisal olarak farklari nedir diye sordugumuz zaman kag kisi cevap verebilir



bilmiyorum. Bunu ancak yapi elemanlarini konusabilenler cevaplayabilir, yoksa fevkalade bicimsel
cevaplar gikar ortaya. Cografya onun icin 6nemli. Almanlarda empresyonizm yoktur mesela. Sanat
tarihi sadece Bati sanati tarihi oldugu igin sanki tim Avrupa empresyonizmi yasamis gibi aktarilir.
Cografyanin kadinat alimlamasiyla ilgili bir ayrimdir bu.

Sizin resminiz lizerine tiim bunlar yorumlarsak...

Benim resmimi siireklilik-eszamanlilik dogrultusunda, parca-biitiin tGizerinden degerlendirmekte fayda
var. Aradigim, en sonunda da butlnsellikte karar kildigim bir silire¢ bu; kendini gerceklestirme sireci.
Yani pentiir bana hi¢cbir zaman uygun gelmedi. Halbuki bizden evvel Seker Ahmet Pasa ve Halil Pasa'nin
yaptigl pentirle ilgilenmeme ragmen, ben tuvale yagh boya koymak konusunda kendimi ¢ok ehliyetli
bulamadim. Cumbhuriyet ile birlikte resmi ideoloji tarafindan yapilan resmin elemanlari da bana ¢ok
uygun gelmedi. Hep geriye bakip okumalar olmadan, yeni bir resmin yapilamayacagini dislinGrim.
Divan edebiyati ve Osmanlidaki minyatiir; 16. ylizyilda Nakkag Osman'in Kanuni Sultan Sileyman igin
hazirladig 'Hinername', Ill. Ahmet déneminde Nakkas Levni'nin hazirladigl 'Surname' ve bu siirecte
yasanan degisimler daha cok ilgimi cekti. Ben 1972'de resim yapmaya basladim; o ylizden bu kiltiirel
mirasi, gelenegi unutamam. Bahsettigim donemin hakim algisi olan 'modernizm'i de dnemli bulmadim;
nitekim de hakl ¢iktim. Biliyorsunuz 1980'lerde bu akim, yaratanlari tarafindan elestiriimeye baslandi.
Postmodernizm de bu elestiriden baska bir sey degildir. Ancak biz modernizme katkida bulunmadigimiz
gibi postmodernizme de hig katkida bulunmadik.

Bu dénemde sizin galismalariniz nasil degisti?

90'h yillara girilmeden evvel etrafta birtakim arayislar vardi. O zamanki egilim disavurumcuydu, ben de
ona yakin, birtakim figlirler yapmama ragmen daha cok statige giden seyler yakaladim. Bu donemde
hem pentir etkisinden kurtulmak hem de hizlh kuruma avantajiyla siratle iretmek icin yogun bir
sekilde akrilikle calisiyordum. Akrilik ile hizla satih Gretirsiniz ve deneyim kazanabilirsiniz. Akrilik bu
dénemde 6niimu acti. Turkiye'ye 1983'ten sonra ithalat-ihracat serbestisi ile rolyef yapici gibi birtakim
malzemeler gelmeye baslad..

Bu malzemelerle sorguladiginiz sey neydi?

Bizdeki transandantal mekan algisini nasil yakalarimi arastirdim. Bu algi, mekanlarin ayniligiyla ilgili.
Ornegin Mimar Sinan'daki ilke, tim cemaatin tek bir gok kubbe altinda olmasidir; kainat kubbesi bu.
Selimiye ve Siileymaniye camileri ilkenin sahikalaridir. Askin bir mekan algisi var ve bu mekanlar aslinda
tek bir mekan. Herkes esit. Anadolu'da ise Selguklu ulu camilerinde siitunlar mekani boler. Ben mekani
hic kullanmadan, her resmin arkasinda ayni diye algilayip onu streklilik haline getirmeye calistim. 1990
yilinda Venedik Bienali'ne katildigimda bunlar yeni yeni kivamina geliyordu. Yaklasik 30 senedir
resimlerimi tek bir formla yapiyorum; tuval olarak ise yamuk, ticgen, daire gibi formlarim oldu. Daire
olanlar ¢ogunlukta. Daire, kubbe ile bltini kucaklamasiyla ilgili. Daire, kiirenin yarisi; kiire ise sonsuz
bir simetri. Devam eden vyillarda ise malzemenin disinda, teknolojiyi de resmime dahil ettim.
Bilgisayarla neden resim yapilamaz diye diisindim. 1994 yilinda, Enis Batur yénetiminde cikarilan Yapi
Kredinin Sanat Diinyamiz dergisinde yayinlanan eserlerim oldu. Bu ¢alisma bilgisayarla Tiirkiye'de
yapilmis ilk istir; teknoloji ve malzeme ile yenilenmek... Gelenekselden yola ¢ikip oraya ¢akili kalmak
degil mesele; onu alip ileri gdtlirmek.

Teknolojinin hayatimizdaki etkisini nasil yorumluyorsunuz?

Simdiki gengler icine doguyor kapitalizmin ve diizen hep bdyleydi saniyorlar. Big Bang'den bugline,
ihmal edilebilir bir gbz kirpma siresi aslinda bu. Bu parantezi ¢ok kuvvetli sanmak dogru gelmiyor;
revize olacagina inaniyorum. Bu duslincelerle bogusurken malzemeye yonelmeye basladim. Tuval



meselesiyle hesaplasmam gerektigine inandim. Tuvali aldim malzeme olarak. Tuvali tuval yapan
ketenin Uzerindeki katmani yani lzerine boya konan astari alarak resim yapmaya basladim. Tuvali
surekli eksilttim. Bu eksiltme-gogaltma slirecinde araya tekstiller girdi. Tekstilin fevkalade kitsch gelen
noktalari oldu. Payetli abiye kumaslarini, Versace kumaslarini, lateks kumaslari kullandim mesela.
Bizans mozaik etkisi yaratti bunlar. Daha sonra deri geldi; deri, zihnimi acti.

Gelecek projeleriniz neler?

Blylik bir sergi ve kitap lzerinde galisiyoruz. Eski resimlerin fotograf ¢ekimleri ve izi kaybolmus
eserlerin bulunmasi gibi bir toparlama silrecindeyiz. Yasitlarimin her birinin kalin kitaplari vardir; ben
onlari biraz 6limcdil bulurum. Daha zamani vardir benim igin hep...



