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SEZER TANSUG

(1930-1998)

Kurtulus Savasi gazisi Albay Ahmet Tansug ve
Bedia Hanim'in kiicik ogludur. istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi bsliminden mezun olduktan sonra
ayni bélime asistan olarak girdi (1956). Surname minyatirleri
hakkindaki Senlikname Diizeni adli doktora tezini
tamamlamak izere oldugu sirada Gniversitedeki gérevinden
ayrilarak serbest hayata atildi. 1958-70 arasinda
profesyonel sinema alaninda calish. Kisa metraj film
calismalarinin yaninda, Amentii Gemisi Nasil Yiridi, Bahar
Nasil Tamam Oldu ve Ahde Nasil Vefa Etti isimli ¢ 6zgiin
animasyon filmi cekti. 1960-75 arasinda Ayasofya
Miizesi'nde uzman olarak calist ve restorasyon
calismalarinda gérev aldi. 1965te burslu olarak ABD'de
bir yil sireyle miizecilik egitimi aldi. 1971den itibaren
istanbul iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi Gazetecilik
Okulu, Dokuz Eylil Universitesi Gizel Sanatlar Fakiltesi
ve Mimar Sinan Universitesi Sinema-Televizyon
Merkezi'nde sanat tarihi ve sinema kurami alaninda
dgretim gorevliligi yapt. 1982'de iniversitedeki gérevinden
emekli olduktan sonra cesitli Avrupa sehirlerini gezdi,
cagdas sanatla ilgili gézlem ve incelemelerde bulundu.
1955'te basladig ve giderek yasaminin, birincil ugrasi olan
sanat elestirisini dlimine kadar birakmadi. Ozellikle 1970’li
yillarda, yazilari ve kitaplariyla sanat piyasasinin olusumunda
ve cagdas Tirk sanatinin yénelislerinde belirleyici isimlerden
biri oldu. Yelken, Yeni Dergi, Yeditepe, Yeni Ufuklar, Gergedan,
Argos, Sehir, Milliyet Sanat, Hirriyet Gésteri, izlenim,
Koken, Tirkiye'de Sanat, Sanat Cevresi, Antik Dekor, Yeni
Olusumlar, Sanat Dinyamiz, Tirkiye Defteri, Vizon ve Topaz
dergileri ile Vatan, Cumhuriyet, Milliyet, Yeni Ortam, Gines
ve Zaman gazetelerinde yazdi. 1993'te istanbul Biyiksehir
Belediyesi Kiltur isleri Daire Baskanligr icin gerceklestirdigi,
Geleneksel kiiltirimiziin kése tasi niteligindeki basyapitlarin
her birini, cagdas sanatcilarin modern okuma ve yorumlarnyla
sundugu 66 Kare, Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum
kitap-sergi projesiyle dikkat cekti.

ESERLERI

Senlikname Diizeni, 1961

Fertname, 1968

Resim Sanatinin Tarihi, 1972
Okname, 1973

Resim Kilavuzu, 1975

Bes Gercekci Tirk Ressami, 1976
Tirkiye'de Sanatin Batillasmasinda
Frenklerin S6zde Katkisi ve Toplumsal
Ekonomik Kosullarin Gercek Etkinligi, 1976
Sanata Yaklasim, 1976

Sanatin Gérsel Dili, 1976

insan ve Sanat, 1982

Sirrealizm Sanat Ansiklopedisi
(René Passeron’dan ceviri, 1982)
Karsit Aramak, 1983

Tirk Resminde Yeni Dénem, 1988
Cagdas Tirk Sanath, 1986

Resim Sanatinin Tarihi, 1992

Ressam Halil Pasa, 1994

66 Kare, Geleneksel Kiltire Cagdas Yorum, 1994

Gelenek Isiginda Cagdas Sanat, 1997

Cagdas Tirk Sanatina Temel Yaklagimlar, 1997
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GOKSEN BUGRA, HATIRLAMA VE HATIRLATMA UZERi

99 KARE

HATIRLATMA
UZERINE:
99 KARE

Sezer Tansug, 1992 yilinda 66 Kare-Geleneksel
Kiltire Cagdas Yorumlar isimli bir sergi ve kitap projesi
hazirlar. Sanatcilar, geleneksel kiiltire dair Kabusnéme,
Hiisn G Ask, Nedim Divéni, Babiirndme gibi metinlerle
eslestirir ve bu metinlerden yola ¢ikan, 20x20 cm &lci
sinirinda isler Gretmelerini ister. Davete cevap veren
43 sanatcidan gelen 66 Kare, nce Tansug'un Tiyap
Fuar’ndaki standinda, ardindan Aslihan Pasaiji’'ndaki
galerisi Beyoglu Sanat'ta gésterilir. Sonrasinda
sanatcilarin da onayryla eserler, yayimlanacak kitabin

karsihgi olarak istanbul Biyiksehir Belediyesi'ne bagislanir

ve Atatiirk Kitapligr Koleksiyonu’na devredilir. Sergilenen
eserlerin kitaby, ilk olarak 1993 yilinda Nurettin Sézen
Baskanhgindaki istanbul Belediyesi tarafindan, ikinci defa
ise 2005 yilinda yine Belediye Kiltir isleri tarafindan
yayimlanir.

66 Kare ile Tansug icin adeta gecmise dénik
bir selam yerine ulasir ve sira cagdashgr kutsamaya gelir.
“Cagdaslara Saygi”, “Hommage”, “Cagdas Kiltire
Geleneksel Vizyon”, “Cumhuriyetin Degerleri” seklinde
andigi yeni projede, metinlerin yerini kisiler alir; edebiyat,
mizik, sinema, gérsel sanatlar, bilim alanlarina
urettikleriyle katki saglamis Cumhuriyet dénemi isimleri,
sanatcilarla eslestirilir. Bu kez hiyerarsiye karsi bir dnlem
olarak secilen boyut, 40x40 cm’dir. 1993'te dogan
bu fikir, Sezer Tansug tarafindan 100’e yakin sanatcr ile
paylasilir; bir kismi eserlerini hazirlayip teslim ederler.
Tansug'un plani, “Sanat Tarihi ve Elestirisinde 40. Yil
Etkinligi” olarak tasarladigi sempozyum cercevesinde
sergiyi Tarik Zafer Tunaya Kijltir Merkezi'nde
gostermektir. Ancak etkinligin duyurusunu yayinlanmis
olsa da biz, serginin gerceklestigine iliskin bir dokiimana
rastiamadik. Tansug, “etkinligin gérsel sirprizi” olarak
ses getirecegine inandigr bu projeyi, bir sekilde hayata

gecirmek ve bir kitap daha cikarmak konusunda kararlidr.

HATIRLAMA VE

GOKSEN BUGRA

Nihayet 9 Aralik 1993-22 Ocak 1994 tarihleri arasinda
Cagdaslar icin Gérsel Yorum ya da Cagdaslara Saygi
Dizisi adi altinda sergi, Pera Sanat Merkezi'nde acilir ama
bir kitabi yapilmaz. Sanatcilarin pek cogunun hayal meyal
hatirladig, kimilerinin ise hic duymadigini belirttigi serginin
beklenen yankiyr uyandirmamis olmasi, Tansug‘un tadini
kacirir ve ne sergi yazildigi gibi yeni katlimlarla biyir

ne de zengin yorum olana§ bir kitapla taclanir.



66 Kare Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum, Tiyap Fuari, 1992

66 Kare kitab1 2003 yilinda ilk kez elime
gectiginde, bir edebiyat grencisi olarak Tansug'un edebi
metinlere gdsterdigi bu iltifati cok zarif bulmus; gelenekle
kurulan bu bagin temelindeki itkiyi sorgulamishim. Béyle
eslestirmeli bir kiiratéryal yaklasim, bir sanater icin
zorlayici oldugu kadar son derece olanakl bir Gretimi
tetikleyebilirdi. Sezer Tansug'a “hommage” niteliginde,
bir 8lct simirlamasi bulunan kalabalik bir karma sergi
yapmayi uzun sijredir dissiniyordum. Ancak serginin
temasi konusunda kararsizligim, bu isi ételememe neden
oluyordu. Sezer Bey'in neden birinci adimda “gelenek” ve
ikinci adimda “cagdaslik” temalarini secmis olabilecegini
anlayabiliyordum. Yazilaryla ve yaklasimiyla son
derece tutarli bu tercihler, benim icin fazla didaktikti.
Elbette ki zamanin ruhu, heniiz yazilmamis bir sanat tarihi
icin basvuru niteliginde eserleri ve Tansug'un sanatcilar
icin bir kaynak isaret etmesini gerekli kiliyordu; istelik kimi
zaman bu yaklasimin didaktik olmasi kacinilmazdi.

66 Kare'den ve Tansug'un elestiri disiplininden
ilhamla gerceklestirilecek bir sergi icin en dogru adim,
Sezer Tansug'un projesini tamamlamakh. Sezer Tansug
Sanat Vakh Baskani Omer Faruk Serifoglu ile gériserek
projenin yeniden ele alinmasi ve héli hazirda vakfin
uhdesinde olan isleri gdstermek icin izin aldim. Eser saysi
ya da sanafci sayisindan bagimsiz olarak serginin ismi,
bir dnceki sergiden hareketle, 66'ya kiiciik bir dokunusla
degistirildi ve 99 Kare oldu. Hilmi Yavuz tarafindan kitap
icin yazilan yazida yer alan “66'y1 99'a cevirme” niyeti
ise uzun yillar hocalik yapmis (bu sergide emegi gecen
yazar ve sanatcilarin pek coguna) Yavuz'un farkli yaklasim
ve okuma &nerileri icin bir kiskirtma tesebbisi. 66'dan
99'a dénijs, ne sanatci ve eser sayisiyla ne de Yavuz'un
énerdigi karsithk baglaminda degil yalniz ve yalnizca
1993'ten 2018’e, aradan gecen zamanin rijzzgarini
imlemek iizere yapildi.

Serginin hazirhiginda gecerli olan ic liste oldu:
Birinci listede, Sezer Tansug'un davet ettigi ve 1993'te
teslim ettigi eserleri Vakif kaydinda bulunan sanatcilar
var. Bu eserler, Vakif'tan sergilemek iizere &diing alindi
ve restorasyon sirecleri Art On istanbul tarafindan
yiritildi. Ikinci liste, Tansug’un notlarninda adi gecen,
o zaman projeden s&z ettigi ya da etmedigi, eserini
yapmis fakat kaybetmis ya da eser teslim etmemis olan
sanatcilardan olusuyor. Bu isimlerle Vakif ve Galeri,
birlikte iletisime gectik. Bazilarn olumlu karsiladi ve yeni
isler Uretti; bazilan 25 yil énce rettigi isi buldu; bazilarn
teklifimizi cesitli nedenlerle geri cevirdi. Uciinci liste ise
serginin, giincel Uretim yapan sanatcilarin katilimi ile
daha da zenginlesecegini diisindigimiiz icin ulashgimiz
100'Gn Gzerinde sanatciyr kapsiyordu. Bu listeyi
hazirlarken, tipki Tansug’un Yeni Olusumlar dergisinde
“Genc Sanatcilar icin Cagn” metninde arzu ettigi gibi
mimkin oldugunca kapsayici olmaya calistik. Eser ireten
sanatcilar ve calisilan isimler icinde eksiklerin olabilecegi
kuskusuz ama bir devam projesiyle bu isi daha uzun
vadede, yeniden ele alma imkani, baki.

99 Kare, daha sergi acilmadan pek sorunlu
konuyu giindeme getirdi. Oncelikle Sezer Tansug'un
Tirk sanat tarihinin en verimli elestirel metinlerinin yani
sira polemik yikli yazilanyla da hatirlanmasi, onun
anisina diizenlenen bir sergiyi topun agzina koymaya
hazir hale getiriyordu. Hatirlama ve hatirlatma niyetiyle
yola cikhgimiz sergiden ilk s6z etmeye basladigimizda
ne kadar “tehlikeli” bir yerde dolastgimizi ifade edenler,
sanat cevresinin “unutma ve unutturma refleksi” ile
ne biyyik bir yik altinda oldugunu gésteriyordu. Ancak
bu kaygilarin elimizi baglamasina ve nitelikli bir hatirlama
eylemini, kusatici bir yaklasimla ele almamiza méni
olmasina izin veremezdik.

AV 66
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GENC SANATCILARA KiMLiK ASISI

Yeni Olusumlar 2, Ekim 1993

Cagdas Tirk sanatinin icinde bulundugu son derece aykin kosullara ragmen genc kusaktan resim
sanatcilarini yireklendirmek gibi kacinilmaz bir misyonun gereklerini yerine getirmek zorundayiz. Uslup
cogulculugunun ilkemize yansidigi yeni deger sistemlerini irdelerken karsimiza cikan en &nemli sorunlar,
birey deneyimlerinin Tirkiye'de yaygin bir yogunluk kazanamamis olmasi ve genc kusak sanatcilarinin,
calismalanini yerel kaynaklar izerinde temellendirme gereksinimlerine, bu yiizden kolay bir yanit
bulamamis olmalarnidir. Oysa bicim alanina yansiyan karmasik olgular, ilkemizdeki geng ressam
potansiyelinin belirgin bir kimlik bilincine yénelmesini zorunlu kilmaktadir. Bozuk kentlesme ve dengesiz
nifus artisinin sosyal ve ekonomik olusumlar Gzerindeki etkileri, genc sanatcilarin evrensellik kisvesi altinda
mistifiye bir kijltir atmosferine cekilmek istendikleri ve kimlik bilincinden yoksun bir hegemonyayi kabule
zorlandiklari agir sorunlarla birlesiyor.

Gelenek ve tarih bilincinin birey iradesine yeterince malolmadigi ve cagdasligin tutarsiz bir mondenlik
olarak algilandigi kosullar, genc sanatcilar izerinde olumsuz etkiler yaratiyor ve fikir hayatinin spekiilatif
modalari, genc sanatcilarin gercek anlamda bir zihinsellesme sireciyle bulusmalarini 6nliyor. Bitiin bu
olumsuzluklara karsin, genc sanatcilarin kendilerini var etme cabasi icinde, her birinin kendi 6zgiin cizgisini
dogrulamak amaci tasiyan bir rekabete yéneldikleri gériliyor. Bir umutsuzlugun asiimasina yénelik
bulunan bu cabalarin genc temsilcileri, yasamlarini sanatlanyla sirdirebilme yolunda da ugras vermeli

ve bunun hak edilecegi dijrijst ortamlan da yaratmaya calismalidirlar.

Geng ressam kusagi gelecegin biyik ustalanini, heniiz isimlerini bilemedigimiz biytk usta kisiliklerin de
kaynak birikimlerini saglamis oluyorlar. Bu hangi ustalarin hangi karsitlar siirecinden cikacagini, onlarin
ginlik arayislan belirler ve cagdas Tirk resmi, dinyada siirip giden olusumlarin isiginda, kendi tarihsel
degerleriyle bulusmay basarmis etkin bir ulusal kimligi, evrensel ortama da kabul ettirir.

Geng ressamlarin islerini desteklemekten kacinmamali ve onlari spekilatif cagdaslik iddialarinin sahte bir
entellektializme bagli bulunan onur kirici hedeflerinden korumak kadar genis 6lcide sahtecilik ve tutarsiz
gésterisciligin 8ngérildigi medya hilelerinden korumaya calisalim.

CAGDASLARA SAYGI DiZiSi COGALARAK BUYUYOR

Diziye katilan sanatcilar icerikli yorumlariyla ilkemizin cagdashgini da yiiceltiyorlar. Pek cok taninmis resim
sanatcisindan her birinin bu cagin Tirk diinyasinda edebiyat, miizik, tiyatro, bilim ve basin alaninda
taninmis kisilikler icin 40x40 cm boyutlarinda gerceklestirdikleri 100’e yakin resmin gene bir katalogunun
yapilmasi kosuluyla bir miize ya da kurumla baglantisi kurulacak... Diziye kahlan sanatcilarin arasinda
pek cok genc ve orta yasli resim sanatcisinin yer almasi dizinin 6nemini artiran nedenlerden baslicasini
olusturuyor.




Sezer Tansug'u, beraberinde hem sanatcilar
hem de Cumhuriyetin degerlerini simgeleyen isimleri
hatirlayan ve hatirlatan bir sergi bu; kimseyi ululamak
ve tartisilmazligini ortaya koymak izere degil kendi
dokunulmazlarimiza da dokunmak ve Necatigil’in
dizesiyle “taslar yolumuza koyanlar”i anlamak icin
bakmak istiyoruz. Oncelikli olan, sanat elestirisini
degerli bir elestirmen izerinden hatirlatmak ve bir zincirin
halkalar olarak gérdigimiz kiltir dinyasinin isimlerini
ve yapitlarini yeniden hatirlamak. Sezer Tansug'un
derin sezgisi ve bilgisiyle, eserin yapisini ¢cézimleme
bicimindeki 6zgiin yaklasimiyla, plastik unsurlari iyi
analiz ederek getirdigi nitelikli yorumlarin bu sergi
cercevesinde de sirdirilmesinin, sergi sayesinde sanat
ortamimiza taze bir soluk getirebilecegine yirekten
inaniyoruz.

Sanat elestirisinin, sanatciya ve esere yaklasmak
icin keskin bir duyarlik ve derin bir sezgi gerektirdigini
ve Sezer Tansug'un siphesiz bu sezgiye sahip oldugunu
belirtmeliyim. Elestirinin yoksunlugundan yakindigimiz
ve dergilerde Ust Uste hazirlanan dosyalarla konuyu
tartish§imiz zamanlarda, Tansug’un hem elestiri yazilan
hem de elestiriye iliskin tespitlerinin, defalarca dénip
bakilmasi gereken bir basvuru kaynagi olduguna
inaniyorum. Tansug, 1982 yilinda yayimlanan Sanatin
Gérsel Dili kitabinda “elestiri etigi”ne dair sunlari
séyliyor:

“Inanc ve diristlik, her zaman esastir. Bir sanat
olayinin degerlendirilmesinde icinde tiirli bilgilerin eridigi
yoldan cagdas bir hakikate yoéneliriz. Bu, karsisinda sahte
bilimselligin her zaman iflas ettigi bir yoldur. Diristlik,
eristigi hakikati ifsa eder. insanlarin muhtac oldugu bir
rahmet olarak tanimlar. Sahte bilimsellik ise ancak hakikati
gizlemek yolunu tutar.”* Bu alinh vesilesiyle Sezer Tansug
elestirisini, akademik yaklasim eksikligi ve fazla sezgisel
olma bahaneleriyle gérmezden gelen gérise de
Tansug'un kendi beyani, bir cevap olabilir.

Halihazirda icinde bulundugumuz, sergi
metinlerinin 8vgii yagmuruna, degerlendirmelerin
edebiyat bulasmis zayif hikayecilige dénistigu, nitelikli
elestirinin fazla ciddi ve sikict bulundugu “kayitsiz”
ve “onaylayici” sanat ortaminda, Tansug’un sanat
elestirmenini eserin plastik ve zihinsel c6zimlemesine
nasil yénlendirdigine bakalim: “Elestirmeci, eserin salt
bicimsel yéniyle kendisini sinirladigi, onun yapisal ic
tutarliligini ortaya koymadi§i zaman tasnifler, dékimler,
saymacalar yapan sahte bilimselligin icine diser. Yapisal
tutarliliksa eserin parca ile bijtin arasindaki tim iliskilerinin
aydinlatilmasi ya da aciklanmasidir.”

Tansug'un elestiri etigine iliskin yaklasimi,
sanat eserinin yapisal tutarhi@ baglaminda karsilastirmali
analizleri ve parca-biitiin iliskilerinin incelenmesini zorunlu
kilar. Konu, 6zellikle de bu cografyanin sanatcisina
geldiginde ise sanat Gretiminin etik sorunu, yerellik ve
cagdash@in bir arada tasinmasidir. 66 Kare ve bir sonraki
cagdaslar projesi iizerine Barometre isimli gazetede
Feridun Aksin‘a sunlan yazar:

“Sanat, sanatin Gzerinde temellenir. Bitiin
diinyada béyledir, bu. Cagdaslasmaya elbette evet
diyorum. Ama burada Bati'ya dénitk cagdaslasma
degisimleri gecmisten kopmak zannediliyor. Ciinkij olaya
distan bakiliyor. Formlar degisince degisiklik olmus
saniliyor. ‘Tirkiye'de resim 150 yil &nce basladi’ diyenler

var. Hatta ‘Akademi ile basladi” diyenler var. Yanlis bunlar.

Turkiye'de resim yizyillardan beri var. Bati'dan elbette
esinlenilir. Ama asil tazelik, yenilik, kékiinden kopmadan
yeni ve yarahci yorumlar getirerek olur.”

*Sezer Tansug, Sanatin Gérsel Dili, Urart Sanat Galerisi, 1982
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100 e yakin resim ve heykel sanatqisi-
nin katihmiyla gcrqekles-en Cagdaslara
Sayg: (Cagdaslar Icin Gorsel Yorum )
dizisi
PERA SANAT MERKEZINDE

Ozgiin bir diizenlemeyle
9.Arahk 1993 - 22. Ocak 1994
tarihleri arasinda sergilenecektir

Pera Sanat Merkezi
Meselik Sokak - Diinya Han - Beyoglu
Tel: 245 44 60 - 252 30 82

Sezer Tansug Sanat Vakfi Arsivi'nden



ULUSAL KULTUR KiMLIGiNIN HANGI CEPHESINDEYiZ

Yeni Olusumlar 1, Eylil 1993

Ginimiz dinyasinda kiltirel kimlik sorunlarinin yogun bir bicimde tartisildigina, ulusal tarih ve
geleneklerle cagdas kiiltirel kimlik arasindaki iliskinin kesin ve acik bir sekilde giindemleri isgal ettigine
tanik oluyoruz. Medyanin tim baski organlarina sahip bulunan kiltirel hegemonyalarin gizli ya da acik
iddialarina ragmen, evrensel baris ve esitligin ana hedefi olan kiltirel hak arayislan, 21. yizyilin temel
sorununu olusturacaga benziyor.

Kiresellesme kavraminin refah ve 6zgirlik vaadleri, kiiltiirel haklarin uluslararasi platformlarda esit olarak
degerlendirildigi hichir kosulu icermemektedir. Ozgiin kiltir geleneklerine sahip bulunan ilkemizin cagdas
kimligi Avrupa kiltiriyle hesaplasmanin bir riintdir, fakat Glkemiz aydinlar arasinda bunun bilincine

varilamamistir. Turk aydinlan, laikligin inanc geleneklerimize 6zgis bir islami yorum farkindan baska bir sey

olmadigini bile bilmemektedirler.

Birinci serginin “gelenek”, ikinci serginin
Cumbhuriyetin degerleri olan “cagdaslar” temali olmasi,
Tansug'un mezkir tezine ne kadar bagl oldugunu
gésteriyor. Ona gére bu iki kavram, birbirini icerir ve
birbirinden kopamaz. 66 Kare, orijinal ve birey
kavramlarinin olmadigi bir cemaat toplumunda,
Tirk-Islam kimligi cevresinde ve tamamlanmis bir
diinya idealinde iretilen, Allah’a yakisacag icin
miellifini 6ne cikarmayan bir evrenin metinlerinden
hareket eder. Bu noktada ilham alinan, hatirlatilan,
geleneksel kiiltirin neredeyse yazarini anonimlestiren
icerigidir. 99 Kare ise Cumhuriyet kiltirinin yetistirdigi
cagdaslari konu edinir. Artik Padisah’in ve Allah’in kulu
olan yazarin yerini ideolojik kimligi, toplumu dénistirici
islevi ve siratle cagdaslga entegre edecek katkilar
beklenen bireyler alir. Bir anlamda geleneksel metindeki
degerlerin yerini, cagdas kisilerin eylemleri almistir.
Bugiin yasadigimiz ve irettigimiz zamani konu edinecek,
gelecek 25 yilda, degerlerin ve eylemlerin yerini ne
alacagr merak konusu...

Bundan 25 sene 6nce, hazirladigi proje ile
tarihe not diismek icin sanat ortaminda cémert bir iklim
bulamayan Tansug'un hayalini gerceklestirip serginin
kitabini yapmak, olanaklarin bosa harcandigr bugiin, her
zamankinden daha anlamli. Art On istanbul olarak sanat
Uretiminin sunulmasi ve paylasilmasi alaninda bir yer
kaplayan her kurumun, tarihsel ve toplumsal bir
sorumlulugu oldugunun bilinciyle, sanat tarihini hatirlayan
ve kalici katkilar birakan bir 8rnek yaratmak istiyoruz.
1993'ten 2018’e 97 sanatcidan 106 eserle farkl gérme
bicimlerini bir araya getiren bu sergi ve kitap projesiyle,
eserlerin birbirleriyle iliskilenmelerini izlemek, farkls
zamanlarda retilen islerle zamanin ruhunu aramak,
tamami bu sergi icin 6zel olarak Gretilmis islerin
heyecanini paylasmak ve karsilastirmali okumalarin
olanaklarini izleyiciye sunmaktan mutluluk duyuyoruz.

AV 66

Cumbhuriyet idealine katkida bulunmus degerli
isimleri, sanatcilarin yorumlariyla izlerken cagina taniklik
etmis olmanin degeri ve sorumlulugunu Behcet
Necatigil'den dinleyelim.
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99 KARE

CAGIN TANIGI OLMAK

Behcet Necatigil

Firlat at uzaga
Déner gelir bumerang.

Yukardan asagi, bos kipler,
Soldan saga

Hangi harfleri koymali

Ki ¢c6zUlsin bilmece?

Dis dis

Kalinti cag mazgallari
Sonra yeni katmanlar
Bir intihar gibi icerde.

Aldatisi yakinlarin
Bilinseydi

Kime inanacaksin

Ki hangi yollari yGrimeli?

Cocukluk, gene ancak cocukluk
Gerci o da aci

Ama iyi ki var

Yerine hangi mutlu yasanti?




O nineler, o kizlar, o evler
De yoksa

Kimin bu toprak

Cok disinmisimdur.

Onu benden, beni ondan ayiran
Dizenler

Birakmaz bizi bize, bolicu

Olmus nice degerler, ben de 6Imisimdir.

icindeyim, diretiyorum caga

Size ne miyim ben, siz bana nesiniz?
Bir hayal, bir masal mi eski

Ama ben gormisimdir.

Firlat at uzaga
Déner gelir bumerang.

Siirler. Haz. Ali Tanyeri ve Hilmi Yavuz.

istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2005. 346-347
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2 66'DAN 99'A:

BiR IMTIDAD'IN

TARIHI

Sezer Tansug, 1993 yilinda 66 Kare projesini
tamamladiginda ben istanbul Buyiksehir Belediyesi Kiltir
isleri Daire Baskaniydim. Sezer, genclik yillarimdan bu
yana arkadasimdi ve o, hem seckin bir sanat tarihcisi hem
de elestirmen kimligiyle biytk deger verdigim bir
entelektieldi.

66 Kare projesinden s6z ach@inda, projenin
konseptinin Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum olmasinin,
beni gercekten etkiledigini séylemeliyim. O yillarda ben,
geleneksel-olan’la modern-olan’in birlikte nasil
edinilebilecegi [appropriation] sorunu ile yakindan
ilgiliydim ve metinlerarasilik iliskisiyle yeniden-iretimin,
edinim icin bir ¢6ziim yolu olup olamayacagini
disstntyordum.

Sezer'in 66 Kare'si, Geleneksel Kiiltire Cagdas
Yorum konseptinin geleneksel’in modern-olan‘a nasil
eklemlenecegine [articulation] iliskin gérsel bir cdzim
dnerisi olarak, elbette cok degerliydi. Ben, bir edebiyatc
olarak bu eklemlenmenin, kuskusuz gérsel degil s6zel
cézimi ile ilgiliydim. Sezer’in bu konseptle mimkin kildigs
gérsel cdzim, sézel baglamda acaba siir icin de gecerli
olabilir miydi; benim bu projede bireysel olarak kiskirtici
buldugum, bu'ydu!

Ama, Sezer'in bu projeyle, Tirkiye'nin zihin tarihi
baglaminda daha da kiskirtict bir sorunu da entelektiel
gindemimize tasidigini fark etmemek mimkin degildi.
Sezer'in deyisiyle bu sorun, “son yillarda daha cok Bati
kiltirine programlanmis medya ortaminin unutturmayi ve
kicimsemeyi basardigi geleneksel kiiltirimize"” yeniden
sahip cikilmasi ve elbette bunun imkanlan sorunuydu...

Sezer'in dedigi gibi, “Bat kiiltiirine
programlanmis olmak”, o kadar éne cikmistir ki, bienaller,
bu programlanmanin en belirgin ve en tipik 8rnegidir:
Bakiniz, Sezer'in 1993'te istanbul Biyiksehir Belediye
Baskanliginca yayimlanan 66 Kare kitabindan neredeyse

HiLMi YAVUZ

on yil sonra, 2001 yilinda diizenlenen istanbul Bienali'ni
elestiren Balkan Naci islimyeli, Gésteri dergisinde, bienale
kabul edilen Dogulu ve Tirk sanatcilarinin islerine
bakildiginda, bunlarin ‘oryantalist’ bir yorumla ele
alindigini bildiriyor ve “istanbul Bienali, éncelikle farkl

bir kimlik olusturamadi. Yalnizea kiratérlerin istanbul’a
yakistrdig ‘baharath’ basliklarla bu sorunun
cézilebilecegi sanildi” diyerek sirdirtyordu sézlerini:
“Kendi tarihsel, kiiltirel kayitlarini imha etmis kusaklar,
arada siklik olsun diye Oryantalizm yapiyorlar”. Daha da
dnemlisi, Balkan Naci'nin su can alici tespitidir: “Bu siireg
icinde Bah géziyle Dogu, bizim ic gercekligimiz haline
getirildi.”

Sezer'in cok &nceden yaphgi bu tespit,
onun aslinda 66 Kare'yi, Bienal tiri “Bah kiltirine
programlanmis”li§in oryantalizmine karsi, deyis
yerindeyse, avant la lettre bir alternatif éneri olarak
disstindigini gésterir.

Sezer'in bu gercekten cok anlamli projesi,
temelde, yine onun deyisiyle, “kendi kiltir temelinde
koklesmeyi amaclayarak saf olusturdugu kimlik cephesini
ortaya koy[mak]” ya da baska bir deyisle, geleneksel
kiltirde saf tutmaksa eger, bunun ancak sinif baglaminda
mimkin olacagini da fark etmis olmalidir. Nitekim,
Avrupa’da Rénesans’in insasinda italyan kentlerindeki
ticaret oligarsilerinin belirleyici oldugu, Rénesans’la ticcar
sinifinin insa edici iliskileri g6z ardi edilemez.
italya’da Katolik ticaret oligarsisinin, Hiristiyan estetigini
yeniden Urettigi, Barok'un, 6zellikle de Hollanda
Baroku’nun, Protestan burjuvazi ile olan iliskisi nasil ink&r
edilebilire Bir medeniyete sahip cikmak, o medeniyetin
estetiginin kamusal alandaki gérinimi ile iliskilidir. Tork
burjuvazisinin kendi kiltir ve medeniyetine sahip cikmak
baglaminda, simdiye degin sadece derleme, toplama ve
sergileme baglaminda pasif bir katkida bulundugunu da
unutmamak gerekir.



Sezer, bir sireklilik ve devamlilik ya da eski
deyisle bir “imtidad” olarak gérdigu kiltir birikiminin,
sadece Cumhuriyet 6ncesinde kalmadigi, onun
Cumbhuriyetle birlikte degiserek devam ettiginin
bilincindedir. Dolayisiyla, 66 Kare'yi Cumhuriyet
sonrasinda da sirdirmek istemis, bu baglamda
girisimlerde bulunmus ama sagliginda bu “imtidad”
gerceklestiremeden aramizdan ayrilmishr.

Sezer, 66 Kare'yi Cumhuriyet sonrasina
tastyarak “Cumhuriyetin Degerleri” (kimi zaman
“Cagdaslara Saygi” seklinde de geciyor) bashg: altinda
tasarladig ikinci proje ile neyi amaclyordu? 66 Kare
ile Turk-Islam kiltironin klasik ve biyik eserleri Gzerinden
bir gorsellestirmeyi denerken, daha sonra sirdiriilecek
projede Cumhuriyet déneminin entelektiel miktesebatini,
bu kez, kisiler izerinden ama yine de onlarin, secilen
eserleri ile sirdirmek istemesi dolayiminda Sezer, neyi
aciga cikarmak istiyordu?

Bana kalirsa sunu: Herkesin bildigi gibi,
Tanzimat'la birlikte Avrupa Hiristiyan medeniyetine
bir “mensubiyet” iliskisiyle baglanmis olmamiz, Tanzimat
dncesi “aidiyet”i temsil eden geleneksel Tirk-Osmanli
kiltirinden bir ayrilmaydi; dogru, ama by, sireklilik
ve devamliktan [imtidad’dan] bir kopma anlamina
gelmiyordu. ‘imtidad, hem aidiyefin [geleneksel-olan’in]
hem de mensubiyetin [modern ya da Batli-olan’in] birlikte
edinilmis olmasiyla cemaat toplumundan [Gemeinschaft]
birey toplumuna [Gesellshaft] gecisi imliyorsa, bu
“Cumbhuriyetin Degerleri”nin, arhk 66 Kare'de oldugu gibi
cemaat toplumunun eserlerinden degil, birey toplumunun
sanatcilaninin eserlerinden yola cikilarak okunmasi
gerektigine atifta bulunmak durumundaydi...

Sezer'in amaci bu muydu? Yoksa ben mi
maksadini asan bir okumaya gidiyorum? Dogrusu, 6te
yandan, sunu da disinmiyor degilim: ilkinin “66”,
ikincisinin “99” “Kare” olmasi, bir ironik
degerlendirmeyi de iceriyor [implication] olabilir mi2
99'un rakamsal gérselligi 66'nin tepetaklak edilisine bir
génderme mi? Bu tersine déndirmede, Cumhuriyet-
éncesi ile Cumhuriyet-sonrasi arasindaki kiltirel sireklilik
ve devamliligin bir zihinsel kopmaya mi ugradig
sorunsallastiriliyor? Eger dyleyse, bu baglamda yapilacak
bir okuma, 99 Kare'deki resimlerin bu kopukluga atifta
bulundugu disiinilen eserlerden yola cikilarak yapildigina
iliskin bir okuma olacaktir.

Hangisi? 66 Kare ile 99 Kare iliskisi, bir
sireklilik ve devamlilik mi, yoksa radikal bir kopus mu2
66 Kare ile 99 Kare'nin birlikte ele alinmasi, okuru, bu iki
karsit yorumdan hangisine itibar edecegi konusunda
dzgir birakiyor.

Son olarak Sezer Tansug'un sanat tarihciligi
ve elestirmenligi konusunda bir gézlemimi aktarmak
isterim;- o da sudur: Sezer, bir sanat elestirmeni olarak,
bazen, elestirdigi sanatcilara, eserlerinden cok, kisilikleri
ve ya o kisiye atfettigi ideolojik tavirlar izerinden, asiri
duygusal bir davranisla yaklasmis olabilir. Bu, evet, bir
maluliyettir elbet! Fakat su unutulmamalidir: Sezer
Tansug'uv, bu maluliyeti referans olarak alip harcamaya
kalkismak ya da yok saymak, onun sanat tarihimize
gercekten cok biyik katkilar oldugunu dissindigim
mesela Senlikname Diizeni gibi teorik eserlerinin kalici
ve zihin acici degerini asla 8nemsizlestiremeyecektir.

AV 66
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99 KARE

KULTUREL
BiR RUBIK
KUPU

Bu proje, Sezer Tansug'un 1992'de 66 Kare
Geleneksel Kiiltire Cagdas Yorum baslikli sergi ve kitap
yayinindan sonra tasarladig, 8limiyle yanim kalmis sergi
fikrini, elestirel ve cogulcu bir okuma refakatinde hayata
gecirmeyi hedefliyor.

Tansug'un eser ebatlarini 1993'te 20'ye 20
santimetre olarak tayin ederek, bir tir entelektiel ve estetik
“mozaik” ortaya cikardidi ilk sergi projesi 66 Kare'de, Ara
Giler'den Asim Isler’e, Aydin Ayan’dan Bubi‘ye, Burhan
Dogancay’dan Cihat Burak', inci Eviner'den ipek
Duben’e, Omer Uluc'tan Ozer Kabas'a, Selda Asal'dan
Yavuz Tanyeli ve Mithat Sen’e, Senol Yorozlu'dan Sirin
iskit, Yiksel Arslan ve Cihat Burak'a uzanan bir katlim
yelpazesi kayda geciyor.

Sergide 40'a 40 santimetrelik bir boyut ile
istiflenen eserlerde, sanatcilarin ele aldiklari konular,
arkeolojiden Tirk halk mizigine, edebiyattan operayaq,
hat sanatindan mimarliga, matematikten egitim bilimlerine,
grafik tasarimdan sinema ve tiyatroya uzanan bir cesitlilik
gosteriyor.

Calismanin giinimizdeki kavramsal ve eylemsel
sirdirilebilirligi, hele de bugin tirli kutuplasmalar ve yikici
elestirilerden gecilmeyen ortamimiz icin ilging bir nabiz
yoklama haline geliyor. Sanatcilar, alimladiklan degerleri
agrrhkla egitim, siyaset ve kiltir-sanat alanindan secerek,
Turkiye Cumhuriyeti'ne yakistirdiklar estetik ve etik seviye
izerinden kisisel okuma ve géndermelerde bulunuyor.

99 Kare deyince aklim sorularin da cevaplar
kadar kidemli oldugu kare bulmacalara ya da su meshur”
akil kipi”, ilk elde cdzilmezligi sebebiyle kiymetli, Macar
efiketli, Rubik Kipi'ne gidiyor. Bu yéniiyle her izleyici ve
okurun elinde yeni bir bulmaca ve bilmeceye déniisecegini
dngdrebilecegimiz ilgili sergi, ipki Cumhuriyet rejimi gibi
demokratik, cok sesli, seffaf ve cok kiiltirli bir manzaray:
bizlere kazandirmaya niyetleniyor.

EVRIM ALTUG aca

Bu acidan sergi akla Prof. Dr. Ali Akay’in
1998'de istanbul'da diizenledigi, kendi deyisi ile siyasi
olarak “cumhuriyet” kavramini ve pratigini sanatcilarla
birlikte disinen Cumbhuriyetin Tasavvuru ve Cumhuriyetin
75’inci Yili sergilerini getiriyor. Kiratér Vasif Kortun'un,
dile kolay ceyrek asir evvel, istanbul, Besiktas,
Akaretler’deki tarihi 50 numarali yapida ayni isimle achg;
karma cagdas sanat sergisi Elli Numara,/Ani/Bellek Il
(1993) ve ilgili yayin metninde bulunan su ironik sézleriyle
hatirlayabiliriz: “Tirkiye Cumhuriyeti vatandasi, 6grenerek
unutur ve bilfiil ‘kurumsallasir’. Sanatcilar, unuttuklarinin
resmini degil “animsadiklarinin” kritigini yapabilir.
Hahrlamak ise, risk almak, ayip etmek ve gereksiz
bir maceraciliga girmektir.”



Tom eser metinleri,
sanatcilar ve Sezer Tansug
Sanat Vakfiile yapilan
gorismeler cercevesinde
Evrim Altug tarafindan
hazirlanmistir.
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MITHAT SEN, NECIP FAZIL KISAKUREK, MUSTAFA KANDIRALI

ilk proje 66 Kare'ye biyik emegi gecmis
Mithat Sen’in, Sezer Tansug'un ikinci cagrisina verdigi \
yantt, iki figiir icin yaphgi iki ayr yorumlama. Sanat
kariyeri boyunca hep belli bir “iz”, belli bir “suret”in
pesinde olan, bunun semiyolojik, semantik arkeolojisine,
gelistirdigi yer yer rélyefsi, tarihdncesi, mitik “form”
ile girisen sanatci, bu sefer Tirk geleneksel mizigine
kath@r hizinli bestelerle taninan Mustafa Kandirals
ile, Cile adli siir dalindaki edebi, mistik yapitiyla
milliyetci-muhafazakér ideolojinin basucu kitaplarindan
birini vermis siyasetci ve yazar, sair Necip Fazil
Kisakirek'i yorumluyor.

Calismalarinda form, norm ve deform gibi
kavram, eylem ve durumlari, eserinin rettigi alg;,
zaman ve mekén dahilinde arastirma, dénistirme :
ve sorusturma konusu eden $en’in, Necip Fazil
Kisakirek'i yorumladigi ilk ekru renkteki imgesi,
vakurlugu, magrurlugu ve solgunluguyla taviz Necip Fazil Kisakiirek, 1993
vermeden izleyiciye bakarken, bir yandan da belli Tuval izerine model macunu
bir bslinmusligin, zorunlu bir ayni andaligin altini
tum gerilimi ile ciziyor.

Sanatcinin ikinci, deyim yerinde olacaksa,
hayat mavisi tizligindeki yorumunda ise yine kendine
6zgi o zamanlar &tesi form, tipki Kandirali’nin
miziginin dinleyiciyi alip gétirmesi gibi bu kez
coskun tekrarlarla, basi sonu bilinmez bir yaklasimla
karsimizda bulunuyor.

NECIP FAZIL KISAKUREK

(1904-1983)

Sair

MUSTAFA KANDIRALI

(1930)

Mizisyen



MITHAT SEN

(1957)

Mustafa Kandirali, 1993

Tuval izerine model macunuy, lipofil endistriyel boya




JAVI 66

80



JF43;
TANSUG
SECKiSi

1993-2018 :



wn1o4d ‘I

JAVI 66

116



KURATOR
SECKISI

2018 :



A-Z

/ ESERL

s 118

Ahmet Cerkez
Edip Cansever

DIZIN

he ’;..u\; 3‘
584 : Ot

Arzu Basaran
Tezer Ozli

. hared
r'y; S R T

% «"k)

'/.N,.\f\' 'ﬁi
s14g LSTRE PREVN

Bisra Kuzu
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Ece Ayhan
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Hale Sontas
Sezer Tansug
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s 120 s 122
Ahmet Oran

Sezer Tansug

Ahmet Elhan
Behcet Necatigil

s 132 s 134
Balkan Naci Islimyeli

Ece Ayhan

Aylin Zaptciogu
Azra Erhat
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s 150
Cagn Saray
Hovsep Aznavur

Dogan Paksoy
Sezer Tansug
Nurhan Atasoy

s 164 s 166

Erkut Terliksiz
ilhan Usmanbas

Ergin inorl
Mehmet Akif Ersoy

s 176 536

Halil Akdeniz
[smail Hakki Tongug

Hiisni Koldas
Sabahattin Ali

s 124
Ali Elmaci
Cihat Burak

Bedri Baykam
Semiha Berksoy

s 126

Ali ibrahim Ocal
Neyzen Tevfik

Berkay Tuncay
Neyzen Tevfik

s 152 s 88

Ekin Kano

Ahmet Hamdi Tanpinar

s 168 .

Erman Ozbasaran
Sedad Hakki Eldem
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ihsan Oturmak
Yasar Kemal

Ekrem Kahraman
Yasar Kemal

Erol Kinali
Nurullah Atag
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s 82 s 130

Al Sentiirk Alp Tamer Ulukilig Altan Celem Ansen Ara Giler
Abidin Dino Sevgi Soysal Ayhan Isik Cahit Arf Mubhsin Ertugrul

s 128

s 142 s 144 s 146

Bubi Bugra Erol Burcu Erden Burcu Percin Burhan Dogangay
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BIvoa gV,
LY e * .
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Ekrem Yalgindag Elcin Ekinci Elif Biradli Elif Sofya Elif Varol Ergen
Melih Cevdet Anday Sabri Berkel Aziz Nesin Ece Ayhan Semiha Berksoy

s 170 s 172 s 90

Evren Sungur Ferhat Ozgir Gencay Kasapg! Gilseren Sidor Hale Arpacioglu
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