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Türkiye’nin	Modernist,	Post-modernist	ve	İlişkisel	Estetik	görsel	üretim	süreçleri	

bulunduğu	bölge	açısından	özgün	ve	benzersizdir.	Çağdaş	sanat	alanında	üretim	yapan	

sanatçılar	siyasal,	ekonomik,	kültürel	çetin	değişimleri	göğüsleyerek,	tamamlanmamış̧	

bir	Modern	projesi,	çapraşıklaşmış̧	bir	Post-modern	dönemi	ve	yerel	bir	pazar	rekabeti	

içinde	üretim	yapmıştır.	Modernizmin	ulusal-uluslararası	ikilemi	aşılamadan	geçerliliğini	

yitirip	1990’larda	yerini	Post-modernizmin	merkez-çevre,	küresellik-bölgesellik	ikilemine	

bıraktıktan	sonra	ne	yapılabilirdi?	Bu	arayışın	ve	sorunun	yanıtları	olan	resim,	fotoğraf,	

üçboyutlu	yapıtlar,	yerleştirmelerle	üretilen	görsel	örnekleri	bu	üretimin	sistemi	

bağlamında	gerekli	kamusal	çağdaş	sanat	müzelerinde	değil	sanatçıların	atölyelerinde,	

galerilerde	ve	koleksiyonlarda	korunan	zengin	bir	birikim	oluşturuyor.	Bu	birikim,	

günümüzün	görsel	kültür	okyanusunda,	hakikat-	sonrası,	alternatif	gerçekler,	sahte	

haberler,	eğlenceleştirilmiş	bilgi,	düşünmeyi	yok	eden	hız	gibi	süreçleri	içeren	

epistemoloji	krizi	yaşarken	nasıl	düşünmeliyiz,	hakikatler	ve	aldatmaları	nasıl	ayırt	

edebiliriz,	neye	ve	kime	güvenebiliriz	sorularına	da	yanıt	verme	olanağı	içeriyor.		

Bu	üretimi	korumayı	üstlenen	Evliyagil	Müzesi	Koleksiyonundan	seçilmiş	yapıtlarla	

oluşturulan	bu	sergi,	epistemolojik	krize	karşı	savunma	ve	direnme	seçeneği	olarak	

düşünme	eylemi	ile	sanat	üretimi	arasındaki	ilişkiye	odaklanıyor.	Koleksiyondan	özellikle	

soyut	sanat	olarak	değerlendirilen	yapıtlar	seçildi.	Bu	yapıtlara	eşit	biçimde	hazırlanacak	

metin	levhaları	eşlik	edecek.	

Bu	seçim,	Rudolph	Arnheim’ın	“eğer	düşünme	imge	alanında	oluşuyorsa,	bu	imgelerin	

çoğu,	akıl	soyutun	yüksek	düzlemlerinde	çalıştığı	için	soyuttur	ve	düşünce	imgeleri	çağırır	

ve	imgeler	düşünme	içerir.	Bu	nedenle,	görsel	sanatlar	görsel	düşünmenin	yuvasıdır”*	



sözlerinden	kaynaklanıyor.		

Koleksiyonda	yer	alan,	özellikle	1940-1970	arasında	soyut	resimleri	ile	Türkiye	

Modernizmini	simgeselliğe,	tinselliğe	ve	düşünselliğe	yönlendiren	ve	hayatta	olmayan	

sanatçıların	resimleri	için	aynı	dönemde	bu	tür	resmin	oluşumunu	etkileyen	felsefeciler	

ve	düşünürlerden	metinler	seçildi.		

Post-modern	süreçte	uluslararası	düşünce	sistemleriyle	etkileşime	giren	iki	kuşak	sanatçı	

ise	koleksiyondaki	resimleri	için	kendi	düşüncelerini	yansıtan	metinleri	sunmaya	davet	

ediliyor.		

Sergide	eşit	biçimde	yanyana	asılacak	olan	görsel	ve	sözsel	resimler	Türkiye’nin	kendi	

Modernizm	ve	Post-Modernizmine	özgü	soyut	resim	gelişimi	açısından	önemli	bir	bellek	

yenileme	ve	değerlendirme	olarak	sunuluyor.		

Sanatçıların	yaşadıkları	dönemlerin	siyasal,	ekonomik,	toplumsal	koşulları	içinde	farklı	

görüşler,	amaçlar	ve	tekniklerle	üretilmiş	olan	bu	resimler	arasındaki	temel	bağlantı	da	

siyasal	olumsuzluklara	karşın	özgür	düşüncenin	varlığıdır.	Sanat	yapmak,	düşünme	

süreci,	düşüncenin	üretim	sürecine	dönüşme	aşamaları	ve	üretimin	görsel	sonucu	olarak	

tanımlanırsa,	sanatçılar	için	bu	süreçlerin	hangisi	daha	önemlidir	diye	sorulduğunda,	

yanıtın	düşünme	süreci	olması	temel	değerlendirme	açısıdır.	Düşünme	sürecinin	işlevi,	

sanatçının	mevcut	düzen	aşamalarındaki	duruşunu	da	belirler.	Dolayısıyla,	yapıtların	

oluşturduğu	görsel	metaforlar	dünyasının	tanımlanmasında	iki	önemli	öge	sanat	

yapıtının	düşünsel	süreci	ve	sanatçının	bu	düşünme	süreci	bağlamında	duruşu	birbirini	

tamamlayıcıdır.	Sanat	yapıtı	bu	açıdan	bakıldığında	bir	sonsal	ürün	değil,	düşünmenin	

aşamalarına	bağlı	değişken	üretimdir.		

Soyut	resimlerin	temelindeki	ifade	özgürlüğü	sanatçı	için	olduğu	kadar	izleyici	için	de	

geçerlidir;	izleyicinin	soyut	resmi	algılama	becerisi	ve	isteği	bu	özgürlüğün	ifadesidir.	Bu	

birleşmede	sanatçı	ve	izleyici	açısından	yaşanan	düzen	ve	koşullar	içinde	oluşan	



düşüncenin	dışavurumu	isteği	ile	özgürlük	isteği	örtüşüyor	ve	bu	örtüşen	istek	soyut	

resmin	yansıttığı	gizem,	zihinsel	tetikleme	ve	duygusal	yoğunlukla	bütünleşiyor.		

Sanat	eleştirisi	açısından	resim	üretiminin	anlamı	ve	işlevi,	fotoğrafın	icadı	ve	özellikle	de	

sanat	olma	iddiası	ile	birlikte	zaman	zaman	resim	öldü	gibi	oldukça	köktenci	biçimde	

sorgulandı;	ama	hemen	ardından	savunularak	kurtarıldı.		

Bugün	resim	üretiminin	eriştiği	çeşitlilik	ve	çoğulluk	karşısında	resim	öldü	sorusunun	

geçerliğinin	olmadığının	bilincindeyiz.	Onun	yerini	başka	bir	soru	alıyor:	Dijital	görsel	

üretim	çağında	resim	üretiminin	anlamı	ve	işlevi	nedir?	Soruya	şu	yanıtlar	veriliyor:	

Resim	insanın	doğrudan	düşüncesinin	görselleşen	üretimi	olduğu	için	bir	güvence	

içeriyor.	Kağıt	ya	da	tuval	üstüne	sanatçının	eliyle	yapılmış	resim	dışındaki	teknolojinin	

olanakları	ve	araçları	ile	gerçekleşen	bütün	görsel	üretimler	bu	güvenceyi	teknoloji	ile	

paylaşıyor.		

Soyut	resimlerin	diğer	beklenmedik	özelliği	de	zamansız	gibi	olmalarıdır;	başka	bir	

deyişle	ortaya	çıkışından	günümüze	her	aşaması	bugüne	aitmiş	gibi	etki	bırakmalarıdır.	

Zamanın	da	dijitalleştiği	günümüzde	bu	zamansızlık	izleyici	için	deneyimlenmesi	önerilen	

bir	özelliktir.	

Beral	Madra		

*Thinking	calls	for	images,	and	images	contain	thought.	Therefore,	the	visual	arts	are	
homeground	for	visual	thinking.		

Rudolph	Arnheim,	Visual	Thinking,	University	of	California	Press,	1969,	p.	254		

	


