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Sanatta yapisal bitunliik niteligini arastirmak, bir bakima o sanat ¢evresinin icinde tasidigi
ozellikleri de arastirmak demektir. Bir organizmayl meydana geciren parca ya da teklerin
biatunle iliskileri cesitli yontemlere siginan incelemelerde daima cikis noktalarindan birini
olusturmustur. Bu baglantilarin yalniz bir tek yapinin kapal cercevesi icinde degil, cagdas
eserler arasinda ve Uslup gelismesinin tasiyicisi olan ¢aglar arasi yapitlarin incelenmesinde de
bir degeri vardir.

Bir cevreyi baska cevrelerden ayiran farkhlasmalar, sanat yapitlarinda onlari disardan
yoneten ilkeler olarak degil, o eserlerin kendi yapitlarinda tasidiklari nitelikler olarak
kavranir. Genel olarak ¢evre Ozelliklerinin arastirilmasinda 6znel yargilar bos yere kendilerine
uyan bicemler arar. Boyle bir egilim sonunda sanatsal bigimlerle, dislincenin yonelisi
arasinda uyusmazhk cikar, boylece cevrenin 0Ozelliklerini yadsimak yolu tutulur. Bati
distncesini yanhs kavrayan, bazen hayalci bir ilericilik ve uygarhk taraflisi gengler bu
yoldadirlar. Onlar kadar gevresinden yakinan, karamsar hi¢ kimse yoktur. Bir de karsilastig
malzemenin tadina varan, ama onu kendi disiince kaliplarina zorlayan kisilere rastlanir.
Onlar yanlis bir yolda olmalarina karsin ¢cevrelerini yadsimazlar. Ama cevrelerindeki eserleri,
onlarin kendi iclerinde tasidiklari niteliklere gore degil, bagladiklari diisiince sistemine gore
degerlendirirler, bunun zarari olsa olsa 0zelliklerin arastiriimasinda sinirh kalmak ve
derinlesmeyi 6nlemektir. Oysa malzemenin kendi degerine baglanan bir arastirmaci,
ozelliklerin ortaya cikarilmasinda sinirsiz olanaklara sahip olacak ve distincenin devamli
olarak gelisip yenilenmesi gibi bir kolaylik kazanacaktir.

Turk sanatinda yapisal biitinlGgl saglayan unsurlardan biri dizende parcalarin, istif ve
eklenme suretiyle, yan yana, Ust Uste ve i¢ ice gecirilmesindeki cabadir. Bu pargacilikta
bitini meydana getiren tek unsurlar hem ayrilan yanlariyla kendi bagimsiz degerlerini
yitirmezler, hem de bitininin yararina bir benzesmeye ugrarlar. Bu benzesme parganin
bagimsiz degerine zarar vermez. Boylece herhangi bir sanat yapitina baktigimiz zaman, onu



bir biitlin olarak gorebildigimiz gibi her parcasinin eklenerek bitinine iletilmis olan kendi
varhgini da ayri ve bagimsiz bir unsur olarak duyabiliriz. Bu parca — bitln baglantisinda
yapinin meydana gelisi, bir yandan istif ve eklenmenin basarisini saglayan espri glci ile 6bdr
yandan da Uslubun kendine 6zgii tutarliigiyla ilgilidir.

Parcanin bitlinle olan yapisal baglantisinin bu kosullarinda en biyilk yardimcilarindan biri
Gslubun zorunlu kildig1 teknik ozelliklerdir. Elbette Gslupla teknik 6zellikler arasindaki siki
iliski bunlarin birbirlerini gerektirmeleri anlamindadir. Yani teknik kendisine yarasan Uslubu,
Uslup da kendisine yarasan teknigi yaratir; bu karsilikli iliskide bir dncelik sonralik oldugu gibi,
ortak ve es-zamanli bir olus da vardir.

Yukarda s6zini ettigimiz 6zelliklerden dolayi Tiirk sanatinda parga-bitin bagintisi niceliksel
bir olusumu disindirmektedir. Her sanat yapiti, bir takim pargalarin meydana getirdigi bir
bltin olmasina karsin, bu parcalarin bitlinle olan bagintilari degisiktir. Niceliksel bir
organizmanin s6z konusu oldugu yerde parcalar bitinin icinde erimis ve bagimsiz
degerlerini yitirmis olarak gorinirler. Boyle bir yapit karsisinda bagintinin arastirilmasi,
parcanin bagimsiz varligini belirlemek yoniinden zorlama izlenimi bile yaratabilir. Clinki
boyle bir yapit, bltin olarak distinilmis ve yaratilmis gibidir.

Gotik bir katedralin portaliyle bir Selguk medresesinin portali arasindaki ayirrm boéyle bir
baglantilar sorunundan dogmustur. Selcuk portali mimarinin ortak Uslubuna katilmakla
birlikte kesin bir gerceveyle kendi iginde sinirlanmis, oysa katedral portali kesiksiz olarak
mimariyle kaynastirilmistir. Bu demektir ki niteliksel bir biitlinde her parga dblirlerinin iginde
kendi o6zelliklerinin timind sirdiirdtgl halde, niceliksel bir bitiinde ayni tslup 6zelliklerine
bagl kalinarak degisik bir bicimlendirme yolu segilmistir. Béylece bir pargadaki 6zelliklerin
ancak bir kismi 6biir parcalarda devam etmekte ve her parcanin kendi bagimsiz degeri icin
sagladigi bir yani bulunmaktadir. Selcuk medresesinde ikinci bir portalle karsilasirsak, bunun
bilincinin tipitipina bir aynisi olmayip, degistirilmis bir c¢esidi oldugunu goérecegiz. Tirk
sanatinda rastladigimiz cesitlenme olayi boyle bir niceliksel zorunluktan dogmaktadir. Bizim
parcalarin bagimsiz degeri diye adlandirdigimiz niteliklerse, dogrudan dogruya bu niteliksel
cesitlenmelere baglanmaktadirlar.

Bir mimari yapit parcalarla bir batinin kurulmasi bakimindan karsimiza elle tutulur bir 6rnek
cikariverir. Bir Osmanli yapisinda kigik ya da buyuk pargalarin, konstriktif gruplarin her biri
eklemecei ve istife dayanan birlesimlerine karsin, batinidn bir yapi fikri ve bir dinya
goriisiinii yansitmadaki rolleri belirgindir. Ornegin ic avli revaklariyla son cemaat yerinin, st
Ortlsliyle dayanak sistemlerinin iliskisi yalnizca fonksiyonel bir tamamlanmaya degil, ayni
zamanda yapinin bitin olarak igeriksel, ruhsal bir oganizma meydana getirdigini de
gosterirler. Tek bir yapi eklenmek ve yigilmak suretiyle birbirine uydurulmus pargalarin
niceliksel, ama fiziksel ve ruhsal bakimdan tamamlanmis bir diizeni olarak karsimiza gikar.
Yapisal bitlinlik mimari yapitlar arasi bir agiklamada uygulanirsa, gesitlenme ilkesi iginde
gelisen bir tanimlanma s6z konusu olur. Ornegin Sinan, plan semalarinin gelismesinde yarim
kubbeler ve payeler sistemi igcinde c¢esitlenmeye dayanan bir yol izlemistir. Ylzyillar
Ooncesinden baslayan Bizans etkisinin de Urlini olan bu plan semalari cesitlenmesinde
Sinan’in yapi fikri ve dini diinya gortsinin her yapida ince ayrimlarla gelisip tamamlanmaya
dogru gittigi gorullr. Yoksa tek bir yapinin icinde tasidigi fikir 6blr yapi cesitlerinde aynen
tekrarlanmis degildir. Yapi tiplerindeki bu cesitlenme aslinda dini dinya goérisinin
cesitlenmeler Olglsiinde serbest bir yorumuna ve dislincenin 06zglin biciminde
tamamlanmasini 6ngéren bir cabaya da taniklik eder.



Hiristiyan mimarisinde genel olarak catisan iki diinya goristnin, merkezi semali yapilarla
uzun nefli (bazilikal) semali yapilar cevresinde gruplastigi bilinir. Bazi hallerde bu iki tipin ayni
yapida birlestirilmek suretiyle (kubbeli bazilikalarda) ¢atisan iki eyilimin uzaklastiriimaya
¢ahsildigr gorilmistiir. Burada karsilastigimiz 6zellik bitin plan semalarinin daima boyle bir
¢atismayl goézoéninde bulundurmasidir. Osmanli mimarisinde ise bu gesitten c¢atismalar
sorunun disinda kalan bir davranis egemenidir. Osmanli mimarisi 6te yandan da bu
catismalardan dogan sentezin mirasina konmanin rahathgl icindedir. Osmanlilarda bu
biresimin yaninda {clincii bir unsurun, islam mimarisi icin karakteristik olan enine plan
semasinin da ustalikla ele alindigi ve sema cesitlenmelerinde kullanildigl géze carpar. Uslup
ozellikleri ne olursa olsun, bu mimaride 6z bitlinligiinden sliphe edilemeyecek bir diizen
renkliligi sezilmektedir. Osmanl mimarisi iki yarim kubbeli yapida batinin varabildigi en
basarili sentezi kolayca ve bunun sancisini cekmeden kullanabildigi gibi, sonradan yarim
kubbeleri sayica gelistirerek doért yarim kubbeli yapiya da varmis ve bu zaferi istanbul’un dért
blylik camisinde kullanmustir.

Gorildigu gibi, yapisal bitilinliige varmada mimarinin ya da baska sanat kollarinin karsi
karsiya catismalara dayanan bir yani oldugu gibi, dogrudan dogruya catismalarin sentezini
Onceden kavrayan ve bicimlendirmede ozglrlik ve egemenlik saglayan bir vyani
olabilmektedir. Birinde adeta sanat yapiti sanatcinin iradesi disinda kendi kendini yaratiyor,
Obirindeyse sanatcinin bicimlendirmeyi kesinlikle kendi eli altinda bulundurusu dikkati
¢ekiyor. Bununla bireysel bilincin sanatginin kisiliginde daha yogunlastigi ima edilmis
olmuyor. Buna dikkat edilmelidir. Aksine ¢atismalarin énem kazandig bir cevrede bireysel
bilincin daha yogunlastig bir gercektir. Sanatci boyle bir ortamda ortak cevreyle alis verisi
olan kendi kisisel dlinyasini da birlikte yaratir. Bizde sanatgi kisiligi ortak bir ¢evre alis verisi
icinde sadece degisime ugramis bir kisiliktir. Batida iki sanatgl birbirinden niteliksel bir
anlamda ayrilir, bizdeyse niceliksel bir anlamda, Mikelancello ile Bernini’nin arasindaki farkla,
Sinan’la mimar Mehmet aga arasindaki farkin 6zelligi buradadir. Bizde sanat¢inin sanat
yapitinl meydana getiren, bireysel diinyasindan énemli bir vazgegisi vardir. Zaten gelismenin
niceliksel bir ilkeye baglanisi bireyin ortak tsluba cok egemen, fakat bu zincirlenmeye zarar
verecek egosantrik bir duyus ve dislinceden de irak olmasini gerektirir. Oysa batida sanatgl
kisiliginin ortak duslinceye bir tepki teskil etmesi gelismenin her asamada asiri bir 6zellik
tasimasini saglar. Stphesiz bitin bu dlsinceler bizim (zerimizdeki bati etkisinin gicli
olmadigi caglar icin dogrudur. Etkilerin artmasindan sonra 6bir sorunlarla birlikte sanatgi
kisiligi de Batlya yaklasan bir nitelik aramaya baslamistir. Ancak bugiin bile sanatgilarimizin
bir cogu kisilik yolunda gelenegi bir bozulmasi olarak rahvan yirimektedirler ve sasilacak
seydir, kisilik yoksunlugu en ¢ok kendi i¢ diinyasinda haber verdigini ileri sliren soyutgu
sairlerle non-figliratif sisiren s6zde—bireyci ressamlarda gozlenebilir.

Yukarda belirttigimiz yerel kosullarda parganin bitin icinde bagimsiz bir deger tasima
ozelligi dogmaktadir. Bu bir bakima sanatginin bir detay sorumluluguna da kendini
kaptirmasi demektir. Her parganin ayri ayri kaygisini duyar. Her par¢a onun elinin
hlinerinden gecmese, yarim kalsa, kendi icinde 6znel bir tamamlanmasi olmasa, bunun zarari
yalniz kendisine degil, olusumuna katildig1 bitiinin zararina da olacaktir. Bu ylizden parga,
cesitleyici bir davranis icinde dyle tamamlayici bir anlam tasir ki, meydana gelen butln,
¢atismali 6z ve bicimlerin yarattigl niteliksel yapi kadar sentezli ve dolu bir goériinisle
karsiniza gikar.

Avrupa resminde yon zitliklarinin, hareket kontrastlarinin, 15ik-gélge farklilasmasinin bir
yapisal bltlnlik yarattigina tanik oluruz. Bizdeyse parcgalarin sonsuz kullanim olanaklari
icinde bir araya getirilmesinden dogan yigma btin 6zel bir yapisallik anlami getirir. Parga
cesitlenmesi hi¢c bir zaman kesin bir bagimsiz degerlenme ugrunda islenemez. Aksine



biitliiniin en ince 6z, bicim sorunlarinin ¢6zimi ve sonucta sentezli bir bitin olmasi hedefi
tutulur. Bunun igin bir minyatiir grubunun istifini, eklenmesini, ¢esitlenmesini gézoniine
getirmek gerekir. Burada motif kliselerine ragmen karsilastigimiz diizen serbestligi bizi
kendisine en ¢ok baglayan 6zelliklerden biri olacak ve fikrin tamamlanmasi ugruna bitin
ayrimlari gérmek coskusu ve huzursuzlugunu yaratacak. Batili sanatci diyecegini bir solukta
demek icin kivranmis durmussa, bizimki de her adimi kaygili bir gidise soluk soluga
katiimistir.

Hazir kliselerden, motiflerden yola c¢ikmak, bunlari bir sistem icinde azaltip ¢ogaltarak,
yerlerini degistirerek, siklastirarak ya da seyreklestirerek kullanmak, meydana getirilen
diizenlere ¢esitlenme niteliginin yerlesmesini saglar. Ne var ki buna bir oyun goziiyle bakmak
sanat yapitinin diizenlenmesinde bu niceliksel kurulus her cesitlienmede karsimiza, bicimde
oldugu kadar 6zde de yeni bir arastirma ve yorum cikariyor. Bu semaci davranis icindeki
cesitlenmeler oOlglslinde arastirmaya girisilmis olmasi sasirticidir. Sanki bir yanda semalari,
kahplarin 6tesindeki serbestlik icinde bir sinirhlik, bir yanda da semalarin kaliplarin katildig
icinde genis bir 6zglrlik vardir. Bir yaptigini bir daha tekrar etmemek, diimdiz, basit bir
bicim oyununa girismek degil, bir dislinceyi 6biriyle tamamlamak, yepyeni bir dislinceye
erismek ve bunu tekrar tamamlamak, tekrar tekrar yenilemektir.

Mimaride tek bir yapi ya da yapi grubunda (killiyede) bir yapisal bitlinlik gérmek yukarda
soyledigimiz ayni niceliksel ilkeye baglidir. Clinkli pargalar belli bir sema iginde yepyeni bir
nitelik yansitan bir grup meydana getirmislerdir. Ayni sorun pavyon pavyon kurulup gesitli
islere yaramis saray yapi kompleksleri icin de s6z konusudur. Bunlarda da ayni ilkeler iginde
bir bicim ve 6z tamamlanmasi goriirtiz. Caglar arasi gelismede bir yapi grubuna eklenen yeni
yapilar, bu batinlGglin organik bir bicimde tamamlanmasini da saglar. Onlara bugin
baktigimiz zaman teklerin birbirinden farkliliklarina karsin gene de birbirleriyle siki iliskileri
saglanmis, yadirganmayacak bir batinlik olusturduklarina tanik oluruz. Bu niceliksel
bltlanlik, niteliksel batinlik gibi, bir organizmanin her pargaya sinmis olan o6zelliklerini bir
bakista vermek yerine, her parcayl ayri ayri gormek ve o yoldan incelemek cetinligini de
getirir.

Cesitleyerek bitinleyen davranis doga goriintllerinin idelestirilmesinde de farkl bir anlam
tasimaktadir. Ozellikle resimde ve siirde bizim sanatcilarin dogayi idelestirmekten cok,
sematize edilmis yeni bir resim ve siir dogasi meydana getirdiklerini sdylemek olanagi vardir.
Ornegin bir cicek Batida cicegin en naturalist yaklasimda bile cigcegin bir idesi olarak karsimiza
¢ikarken, bizde 6rnegin karanfilin, lalenin bir semasi olarak goriilmektedir. Bu da doga
karsisinda sanatgi davranisinin baska baska oldugunu gosteriyor. Batidaki idelestirme sanata
verilmek istenen yoni de belirlemis demektir. Yani seyircinin, sanatin yorumlayis tarzini
zorlamasi s6z konusudur orada. Bizde ise sematik 6zelligi icinde doganin yorumlanmasi s6z
konusu degildir. Bundan da seyircinin resim veya siir karsisinda belli bir duyguya
zorlanmamasi, ona sadece bir semanin verilmis olmasini anliyoruz. Dini mimari bile mimini
bir diinya gorisiiniin yorumlanmasina zorlamaktan ¢ok, ona bir bigimle sinirlanmis inancin
Otesinde serbest bir tapinak vermektedir. Anadolu’daki namazgahlar, acik ibadet yerleri bu
dini diinya gortsinln sinirsiz niteligine ayrica dikkati ¢ekerler. Burada mimin doganin
icindeyse, mimariye girdigi zaman da doganin bir semasi icindedir. Tipki duvarlari siisleyen
¢inilerin, doganin semalari olduklari gibi. Yukarda Sinan’in plan semalarini cesitlemesiyle dini
dinya goristni ayni olclide serbestce yorumlamayi basardigini belirttik. Burada buna,
miminin bir dislince tarzina zorlanmadigini da eklemeliyiz. Bu mimari semalar,
cesitlenmeleriyle tek bir bicimde donmanin, tek bir dislin etrafinda kaliplasmanin
karsisindadirlar. Bu yolda yapisal bitlinlik ancak cesitlenmeler ve semalarin timiinin
gorilmesiyle belirlenecektir.



Cesitlenmeler yapisal biitline varmakta amac¢ olarak da gorilmelidir. Sanatcilar bu
cesitlenmeyi saglamamis, bunun kaygisini duymamis olsalardi, her parcanin bagimsiz degeri,
dolayisiyla meydana gelecek bitliniin tamamlanmasi tehlikeye girmis olacakti. Bir sanat
yapitini aciklamaya girisen kisi, bltliinii kavramak yolunda tek umudunun bu farklilasan
parcalarin teker teker géz onilinde bulundurulmasina bagl oldugunu anlayacaktir. Cesitli
parcalarin anlattig), ayni fikrin tekrari degildir. Oyle olsa idi, tek bir parca ya da tek bir yapit
bize ana dislnceyi aciklamis, tanitmis olacak, onun disindaki parcalarin ya da teklerin varlig,
cesitlenme ilkesini bir oyun fantezisi niteligine siiriikleyecekti. Sanat¢i davranisi sadece hiiner
gosterme egiliminin cercevesinde kalacakti boylece. Oysa cesitlenme ilkesi, sema ve bi¢im
degistirmeciligi ayni fikir etrafinda doniip dolasmayi, hiiner gostermeyi asan bir anlam
tasiyor. Denebilir ki, teklerin iclerinde tasidigi bitin, her kapal bicimlenme icinde eksik
kaliyor ve ancak yeni bir parca veya tekte bir tamamlanma olanagi bulunuyor. Buradan da bir
parcadaki ana dlslincenin, parga icinde sikistirilmis yogun bir bitinlik “esansi” olmadigini
anlyoruz.



