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ELESTIRI
ACAR'DA GELENEGIN iFLASI

Bugtin, sanat kendini belki de hi¢ olmadigl kadar bellek lizerinden kurguluyor. Sanatcinin bellegi,
cografyanin, zamanin ve tarihin bellegi... Ustiiste yanyana ve ¢cogunlukla kendini biriktirerek, cogaltarak
ve zamanda yaptigl sicramalari simdiye damitarak / tasiyarak. Ama asla ilk haliyle degil; kendini hep
yeniden ve yeniden (reterek. 'Kendisi' ile 'simdiki varhgl' arasinda derin bir mesafeyi ve iste bu
mesafenin icinde beliren zihinsel yogrumu asil / 6nemli kilarak.

Bu, bir anlamda sanatin teknik ve bi¢cim sorunu olmaktan ya da mimesis'e génderme yapan, 'glizel'i
ylcelten bir ara¢ olmaktan cok, zihinsel bir 'olus' oldugu yonindeki ilk modernist hareketleri de
arkasina alir. Bugln ise ilerlemeci aydinlanma dislincesinin artzamanh ufkunun sekteye ugratiimis
olmasi ¢cevrenin merkeze, yerel olanin ise evrensel olana kaymasi ve aslinda tim bu ikiliklerden dogan
sinirlarin birbirine degme noktalarinin ¢ok acili kaygan bir zemin olusturmasi, sanat lretiminde
zamansal ve mekansal gidis-gelisleri / yer degistirmeleri ortaya ¢ikarir. Sonug ise merkeziyetsiz /
iktidarsiz bu yoniyle de kendini katlayan / katmanlayan bir (cok)varolusun gérinir kilinmasi; (bireysel
ya da kolektif / kuilttrel) gecmisin simdiye / sonraya kayisi ya da anlarin zihinsel artik olarak kendini hep
bir baska olusuma tasimasidir.

Uglincli diinya olarak isaretlenen ya da merkezin disinda kalan {lkelerin sanatgilarinin kiiltiirel
belleklerine (geri)donusleri ve buradan yola ¢ikarak cagdas sanat pratigini sorunsallastirmalari diinyada
bunun énemli érneklerini veren iran, Japonya, Afrika érneginde oldugu gibi - Tiirkiye'de de bilingli ya
da bilingsiz olarak ortaya konuyor. Burada alti cizilen biling meselesine kosut olarak diinden beri
egzotik, farkh ve 'Oteki' olanin piyasanin yeni arzusunu doyuracak niteligi kendinde barindirmasi,
farkhlik ve sonucunda yeniye hizmet adina kdltiirel bellegin kischtlesmesi gibi bir sonuctan bahsetmek
mimkiin oluyor. Tam tamina bellegin iflasi ve kendi kendini yok edisinin resmi.

ismail Acar'in Art Home Sanat Galerisi'ndeki sergisi ve bu sergi mekaninin da icinde bulundugu 1000a
Dekorasyon Merkezi'ne yayilmis reprodiksiyon isleri bu meselelerin kiyisina yanasiyor ve adeta
sorulari pes pese akla getiriyor. Ve iste en temel soru: Yeniden {iretim nerede?

Acar'in, Osmanli gelenegine referans yapan tema ve motifleri alabildigine 'renkli', 'biyik' ve 'parlak’
ama 'hepsi bu'(!) dedirtecek bicimde izleyicinin karsisina ¢ikarttigini gériince diine dair olan ile bugiln
arasinda bir dogrudanligin altini cizmemek mimkiin degil. Oysa sanat tiretiminde belki de en dncelikli
konulardan biri nesnenin (bu, daha genis anlamiyla konu, motif, imge vs olabilir) oldugundan siyrilmasi;
olamayacak olanda gorinidrlesmesidir. Nesnenin ve onun olanak tanidigi referans noktalarinin baska
bir SEY olmasidir. Yoksa olani dogrudan gostermek degil.

iste tam da bu noktada istanbul'da Kasim ayinin ilk haftasina kadar devam edecek olan Mithat Sen'in
Pg Art Gallery'deki sergisini, elma ile armutlari karistirmak adina degil ama sanatta yeniden lretim
sorununa gincel bir 6rnek vermek adina ele alirsak, Sen'in bize nesnenin nasil ilk halinden siyrilip baska



bir olusuma tasindigini ve bunu farkli malzemelerde nasil kendini tekrardan siyrilarak ortaya
konabilecegini gosterdigini vurgulamis oluruz. Mithat Sen'in roéntgen filimlerinden yola gikarak,
plastikte, nesnenin sonu gelmez baskalasimini ve beraberinde duraganlgin kenara ¢ekilmesini ortaya
koyan yapitlari belki de tiim bu ard arda icerikleri nedeni ile bile yeniden tretim olgusunu biinyelerinde
tasirlar. Sen'in yaptigi, rontgen gibi ikinci el bir malzemenin tekrar ve tekrar ilk imgesinden (bedenin
kendisinden) uzaklasmasina / 'baska olus'ta viicut bulmasina isaret etmektir.

Ote yandan Reasiirans Galeri'de Ekim ayi boyunca siiren Fatma Tiilin'in kisisel belleginden yola ¢ikarak
ortaya cikardigi yapitlarini iceren sergi, burada Uzerinde durulmasi gereken diger bir 6rnek. Bu
c¢alismanin ana eksenini Tdlin'in ilk kez 1995 yilinda sonrasinda ise 2002 yilinda gittigi Saint Nazaire
olusturuyor. Bir mekan.

Tulin'in S. Nazaire'a dair kisisel bellegi ile bu yerlesim yerinin zaman icerisindeki degisimi Gzerine
kurulan resimleri ya da her ikisini de kesistiren — farkli malzemenin bir arada kullanimina dayali- isleri,
zamanin mekan (zerindeki donustlriciligd ve bunun kisisel bellekteki izlerinin karsihgl olarak
goruliyor. Sanatginin yaptigl, zamanin mekani torpulerken / sekillendirirken bellegin icindeki 'dnceki'
ile 'simdiki'nin yanyanaligini yapita tasimak. Daha da fazlasi, degisimi / baska olusu gosterirken (tam da
bu anda) onu yeniden liretmek.

S6z konusu iki 6rnek asil Gzerinde durdugum sergi ile dogrudan bir iliskiyi barindirmiyor olsa da
zamanlarinin kesismesi ile boylesi paralel bir okumayi olasi kiliyor. Ancak Acar'in yapitlarinda
sorunsallastirilacak yeniden liretim olgusu geleneksel olana yaslanmasi diger bir deyisle ¢ikis noktasini
az 6nce vurguladigim gibi Osmanl ve islam geleneginden almasi ile, belki benzer sanatsal egilimi
gosteren diger sanatcilarla ortak bir degerlendirmeyi gerektirecektir. Ve kanimca bu ikircikli konunun
lizerinde, Turk sanatinin sorunlari ve bunun etrafinda genisleyen elestirisi, daha da otesi heniiz
yazilmamis tarihi agisindan durulmali ve geleneksel olanin bugiine tasinmasi konusu kuramsal bir
analizin kiyisindan tartisiimahidir.

Simdi, burada, Acar'in sergisine tekrar donecek olursak; elestirimin kapsamini, sanat¢inin yapitlarinda
Ozellikle dikkat c¢eken bazi imgelere deginerek derinlestirmek istedigimi belirtebilirim. Acar'in
yapitlarinda Osmanli sultan portrelerinin sikca kullanildigi gortliyor. Ancak bu portrelerin Gzerindeki
yaldizli / parlak klasik Osmanh sislemeleri olduk¢a bayagi bir goruntli tadi vermesi ile sanat¢inin
bugline tasidigl imgeye ne kattigl ya da onu nasil bugiinde anlamlandirdigi sorusunu da dislindiirtlyor.
Sultan portreleri kadar gil, karanfil gibi cicek motifleri ya da ¢ini desenlerinin figlir ya da portre ile st
tiste bin-dirilmesi, ama hep o 'parlak' ve 'renkli' 'satisa hazir' malum son / gériintii. Adeta imgenin
kendini kusarcasina yapittan tagsmasi.

Bu sergideki yapitlar icerisinde, motif baskil, karelere b6linmus aynalar ise aynanin metaforik anlamini
paramparca ederken aynayl ya da 'aynali yapit' dekoratif bir satis malzemesine donistiriyor.
Sergilenen yapitlardaki ana elestiri noktasini iste tam da bu pazara yonelik sanat Gretiminin, bilingsiz
sanatseverin begenisinde kolay hazmedilecek bir meni bigimine donlismesinde aramak gerekir.
Acar'in sergisi ve bu sergideki yapitlari sanatta kiltirel bellegin nasil kullanildigini ve elbette 'nasil
kullanildigini' gésteriyor... Otesi yeniden iiretim kavraminda cevabini saklayan gelenegin aynisina ya da
aynasina bakma sorunu.



