2006
ST SANAT

Sayi 1
s. 45 - 65

On Yilda (1986 — 1996) Plastik Sanatlarda Genel Yonelisler

Sezer Tansug

Son on yilda plastik sanatlarin genel yonelislerine bakacak olursak; 1986'dan 96'ya uzanan on yillik bir
zaman dilimi icinde, 6zellikle istanbul'un sanat ortamlarinda yankilanan biiyiik boyutlu etkinlikler,
uluslararasi Bienal organizasyonlari, sanat fuarlari ve galeri kurumlarinin 6nayak oldugu genis kapsamli
karma ve kisisel sergilerdir. 1986 yili ortalarinda Ankara'da diizenlenen Asya-Avrupa Bienali ise, daha
sonralari iki yilda bir birkag kez tekrarlandigi halde yankisi pek genis olmayan bir plastik sanatlar
organizasyonu olarak, baskentin statik ortamina ancak sinirli bir canhlik getirebilmistir. Ankara'da 90'h
yillarda Sanart adi altinda gerceklestirilen bir baska organizasyon ise, iddiali bazi icerik ya da konsept
arayislarina karsin, ne diizenlenen sergiler ne de ele alinan sempozyum etkinlikleri agisindan ¢ok sinirh
bir ilgi uyandirmaktan oteye gitmis sayillamaz.

1975'den bu yana profesyonel faaliyetler icinde bulunan 6zel sanat galerile-ri, kiltlir hayatinin
geleneksel baskenti olarak kalan istanbul'un yani sira, daha dar bir kapsam icinde de olsa, Ankara'nin
sanat ortamini renklendiren kurum-lar olarak dikkat ¢cekmislerdir. 1985-90 yillari arasinda ¢ok hareketli
bir donem yasayan resim piyasasi, parasal degerler yoniinden mukayese edilemese bile, uluslararasi
pazarin bazi genel kriterlerine uygun bir performans ortaya koy-mustur. Sanat pazarina 6teden beri
egemen olan mizayede kurumlarinin resim sanatina yoneldikleri bir stire¢ de 90'li yillarda yogunluk
kazanmustir.

Plastik sanatlarda uluslararasi girisimler ve yerel kimlik sorunlari

Turkiye'de liberal gelismelerle birlikte, uluslararasi platformlarda etkinlik arama c¢abalarinin sanatsal
deger olgltlerine yansidigi kosullar, plastik sanatlar alaninda geleneksel irade ve duyarhlik haklarinin
aranmadigl bir teslimiyetcilikle birlesmistir. Bati diinyasinin dnyargilari karsisinda, aydin tabakasinin
derin bir tatmin kompleksine dénisen uluslararasi ortama katilim cabalari, yurt disinda kendilerini
tanitma imkani arayan sanatgilarin, ancak Ulkeleri aleyhine urettikleri mesajlarla kendilerini var
edebilecekleri kuruntusuna bagli kalan bir yanilgidan 6teye gitmemistir. Ulkenin ¢agdaslasma siireci
icinde yasanan biiyik paradokslardan biri de, avangard (6ncii) niteligi yakistirilan ¢lirik bir taklitgiligin
resmi kurumlarca benimsenerek ¢okmus bir akademizmin parcasi haline geldigi bir agmazin strekliligi
ile belirlenmistir. ismail Hakki Baltacioglu'nun 30'lu yillarin baslarinda kaleme aldigi Sanat ve Demokrasi
adh bir kitabinda savunulan bu dayatmacilik, 90'li yillarda bile gecerliligini koruma hirsindan caymamis
goriinmektedir. Sanatcilarin tanitimi ile baglantili gériinen cabalarin gergekgi bir duyarliigin giincel,
pratik kistaslarini asip, medyatik sov kaygilarinin sézde entelektliel zorlanmalarla ayni kapiya cikar
oldugu yozlasma seriivenleri de bu "kontekst-baglam" icinde yerlerini almislardir. Egitim dlizeyi ancak
ortaokul olan bir cesit sosyete alkolizminin avangard sanatin yénlendiricili§ine soyunmasi da ayni
kapsam icinde olmaktan ote degildir.



1987 yilinda Uluslararasi istanbul Sergileri adi altinda baslatilan istanbul Bienali'nde, Sultanahmet
cevresindeki Aya irini aniti ve Sinan Hamami gibi tarihsel mekanlar kullanildi. Bu kullanim daha
genisleyen bir kapsam icinde 1989'daki 2. Bienal'de de siirdii ve bu yaklasim icinde Siileymaniye
medresesinin avlu revaklari ile diger bazi mekanlari yabanci sanatgilar tarafindan degerlendirildi.
ilkinde cagdas Tiirk sanati agisindan belirli bir denge arayisinin séz konusu oldugu Bienal etkinligi,
1989'da diizenlenen 2. Bienal diizeni iginde, Tlrk sanatgisinin timiyle Batiya angaje edilmek istendigi
bir teslimiyetgilik ve dolayisiyla yogun bir yozlasmaya donisti. Bu siire¢ 1992'de Feshane binasi ve
1995'te Salipazari'ndaki Antrepo binasinda diizenlenen Bienal sergileriyle daha da belirgin bir hale
getirildi. Boyle bir siirecin, globallesme adi altinda gokuluslu biyik sirketlerin pazari haline getirilen
Glkenin, ayni zamanda icine itildigi agir tiketim kosullariyla paralellik gosterdigi diistinllebilir. Nitekim
s0z konu-su etkinlige sponsor katkisinda bulunan kurumlar arasina ¢okuluslu firmalarin da girmeye
baslamasi pek rastlanti gibi goriinmemektedir.

1977'den baslayarak, o tarihte adi heniiz Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olan kurumun catisi altinda
iki yilda bir diizenlenen Yeni Egilimler Sergileri, sanat yapitlarinin olusumunda her tirli malzeme ve
teknigin kullanilabilmesini dngdren bir yaklasim getiriyordu. Bu yaklasim "her sey sanat olabilir"
karinesiyle Marcel Duchamps'in ready made (Hazir Yapilmis Olan) objeye yiikledigi bir estetik iddiada
temelleniyordu. Bu hazir objenin, sanatcinin Richard Mutt diye imzaladig bir pisuar (sidikkabi) oldugu
da yaygin bir sekilde bilinmektedir. Bati diinyasinda 20. ylzyil baslarinda girisilen bazi avangard
yaklasim iddialari, teknolojik gelismelerin sanatsal gorus acilarini belirleyen etkinligi ile baglantilidir.
Ancak bu tdr iddialarin Turkiye'de elitist bir farkhlik ve Gstinlik kuruntusuna kapilan akademik
kesimlerce benimsenmesi 1980'li yillara kadar gecikmis oldu ve sliphesiz bunda belirleyici bir alt yapi
yoksunlugunun rol oynadigi da dikkatten kacamazdi. Tirkiye'de sirrealist akimin ¢ok sinirli bir ilgi
gormis olmasi gibisinden, Batida belli donemlere damgasini vurmus diger bazi marjinal nitelikte anti-
art akimlar da, ancak tartisilabilir olduklari zeminlerin ¢oktan kayboldugu bir dénemde istanbul
ortamina tasinmis oluyorlardi. 1995'de diizenlenen Bienal kapsaminda Litvanya asilli Amerikali sanatgi-
miizisyen Maciunas ile Alman enstalasyoncu ve performans sanatgisi Joseph Beuys ile baglantili anti-
art Fluxus akiminin istanbul'da boy géstermis olmasi bu baglamdadir. Avrupa ve Amerikan sanat
cevreleri arasindaki rekabetin bile manifestosuna yansidigi goérilen Fluxus akiminin, Tarkiye'de
akademik egitimin gen¢ sanat¢r adaylarini kendi Ulkelerinin geleneklerine yabancilastirmaya
koyulduklari bir stirece hizmet etmekten 6te hicbir katkisi olmadigi acgiktir.

Sanat egitiminde eski ve yeni kurumlar

1883'de kurulmus olan Sanayi-i Nefise Mektebi, daha 50'li yillarda dayanak-siz hegemonyasini yitiren
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin kdkenini olusturuyordu. Bu okulun izlenimciler kusagindan sonra
usta-cirak gelenegi yerine, siradan hoca ve 6grenci iliskilerini kapsayan sertiveni, Bati diinyasinin énci
akimlarim izlemek ve taklit etmeye dayanan koksuiz avangard kriterlerin bir gostergesi olarak da gelisti.
Bati dlinyasinin teknolojik gelismeleri karsisinda Tark aydinlarini kusatan kompleksler, akademi catisi
altinda egitimi yapilan plastik sanatlarin bir avangard ucubesi olarak dal budak salmasina neden
oluyordu. 1982'de Yiiksek Ogretim Kurumu'nun (YOK) devreye girmesiyle bir tiniversitenin fakiiltesine
indirgenen akademi (DGSA), etkinligini siratle yitirdi ve tim inisiyatif, profesyonel bir platform olarak
icinde sanat galerilerinin de yer aldig bir cesit dis potansiyelde toplandi. Ancak akademik zihniyeti
temsilde direnen ve profesyonel kosullar disinda bir hegemonya kurmayi 6zleyen bir ke-sim, egitim
kurumunda kaybedilen gliclin, pazara uyma ihtiyacinda olmayan bir iki rantiye galeride kazaniimaya
cahsildigr bir seckinlik kuruntusu ile 6zdes- lesti. Ciddi bir kimlik sorunu ile karsi karslya bulunan bir
Ulkede aydinlar ve sanatcilarin kendi kiiltirlerine diisman edilerek ¢okertilmek istendikleri bir politika
bu platformlarda da tezgahlanmak isteniyordu.



1950'li yillarda Tatbiki Glizel Sanatlar Yiksek Okulu adiile kurulan ve amaci gerek ticari, gerekse sanayi
ortamlarina dizayn sanatgisi yetistirmek alan diger bir okulun, bir diger Universitenin Glizel Sanatlar
Fakdltesi haline gelisi ve kurum igindeki dizayncilarin "unvanl birer sanatgiya" donistirilmeleri ise,
sanatsal gelismeye vurulan darbelerden bir baskasini olusturdu. Bu kurum elemanlarinin, kisa bir stire
icinde birer "avangard militani" kesilmeleri de elbet bir rastlanti degildir.

Bu tlirden gelismeler icinde bazi sanatcilarin medyanin yardimina siginma cabalari da dogal goriiniyor.
Mimar Sinan Universitesi'ne bagli konumu devam eden Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nin onarimdan
yoksun birakilmis bir yapi icindeki acikli seriiveni de siiphesiz ayni siirecin bir pargasidir. istanbul'da bir
¢agdas sanat miizesi kurma girisiminin Hali¢'teki Feshane binasinin onarimi ile baslayan oykisd, tarihi
bir sanayi yapisina 6zel bir sahis adinin verilmesi gibi bir yanhsligi icermesi yoniinden de tam bir fiyasko
ile sonuglandi.

Sanayi-i Nefise Mektebi ve daha sonra Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'yle devam eden egitim
geleneginin 80'li yillarda etkinligini iyiden iyiye yitirmesin-de diger bir etken de, adi artik Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne déniismiis bulunan kurum hocalarinin, egitim alaninda degil,
fakat yonetim alaninda egemenlik iddialarini gizlercesine iki ayri kutba ayrilarak, figliratif sanat mi,
soyut sanat mi daha Ustlndir gibisinden hig¢ bir anlami olmayan karsi tezlerle birbirlerini tahribe
yonelmeleridir.

Guzel sanatlar egitiminin, 1990'larda 6zel Universitelerin de devreye girme-siyle sayilari artan giizel
sanatlar fakiltelerinde hangi hedeflere yonelecegi, bu egitimde tarih bilinci ve gelenek iradesinin
gerceklesip gerceklesmeyecegi hald mechuldir. istanbul'daki Mimar Sinan ve Marmara
tniversitelerinin giizel sanatlar fakiiltelerine, Yeditepe Universitesi'nin ayni egitimi veren bir fakiiltesi
de katilmistir. Ankara'da Hacettepe ve Bilkent, izmir'de Dokuz Eyliil, Eskisehir'de

Anadolu (niversitelerine bagh glizel sanatlar fakiltelerinin, plastik sanatlarin her dalinda egitim veren
kurumlar olarak, en basta Tirkiye'nin tarihsel ve giincel realitelerini gézeten bir egitim politikasini
hayata gecirmeleri beklenir. Eski egitim enstittlerinin yeni fakilte isimlerine donlserek sanat egitimini
de kapsa-yan islevleri sirmekte, fakat geng sanatgi adaylarinin yetismesi, liselere 6gret-men yetistiren
bu kurumlarin da boyutlarini asmaktadir.

1986'dan bu yana istanbul'da genisleyen plastik sanatlar etkinlikleri kapsaminda, sponsor katkisi
bekleyen Bienal ve benzeri tiirden faaliyetlerin uluslararasi yankilar agisindan umulan sonuglara
ulasamadigi da gorilmektedir. Besinci kez 1997 sonlarinda dizenlenmesi beklenen uluslararasi
istanbul Bienali'nin, iilke disinda olan bitenler hakkinda fikir edinmek yéniinden bir yarari oldugu
aciktir. Ancak bu yararin llke sanatgilarinin umarsiz kosullanmalara sevk edilmesi acgisindan, gerek
egitim kistaslari, gerekse kisisel esinlenmeler yonilinde telafisi gii¢ zararlari da beraberinde getirdigi
bellidir. Bizim uluslararasi avangard akimlara 6zenme olarak niteledigimiz egilimlerin sahipleri olan
sanatcilara, sosyal katmanlara 6zgii konumlari agisindan yaklasimimizda ortaya ¢ikan sonuglar, bu
sanatgcilarin sanat pazarini kiigimseyen bazi tavirlarinin ardinda, sponsor arayislarina yonelen bir tir
prestij talebinin bulundugunu goéstermektedir. Bu kesimlerin ayrica tek parti déneminin anilari ve
soylemlerine bagli kalan siyasal cevrelere yakinliklari da dikkat cekicidir. Liberallesme sirecinin
yogunluk kazandigi, her nitelik diizeyine olanak taniyan demokratik bir pazar olgusuna karsi, bu
kesimlerin aldigl tavir gz 6niinde bulundurulmak zorundadir. Bu sahte avangardin, giderek cagdas
Tirk resim sanatinda degeri kanitlanmis ustalarin inkarina bile yeltendigi gorilmektedir.

Avangard kisvesi altina girenler

Enstalasyon ve benzeri tirde diizenlemeler, avangard sanatsal girisimler olarak, mekan ve cevre
diizenleme sorunlari ile i¢ icedirler. Enstalasyonlar (i¢ boyutlu objelerin yerlestirilmesi suretiyle mekan



icinde yer alan kitlesel ti¢ boyutlu hacim plastigi sorununa yeni ¢éziimler aranan bir yaklasim olarak da
degerlendirilebilir. Ancak bu diizenlemelerin kalici olabilme sansi ¢ok sinirlidir. Kavanoz, ¢ay bardagi,
tabak, bez pargasi, sabun kalibi, hatta sigara paketi gibi ayni bicime sahip ¢ok sayida objenin diziler
halinde tekrarina dayanan diizenlemeler, bu yontemin sik¢a basvurulan bir tarinG olusturur.
Sanat¢inin ¢ocukluk anilari iginde yer alan eski bir radyo, cocuk yikamak i¢in banyo teknesi, ayakkabici
tezgahi, kasap bigagi gibi nesnelerin galeri mekani igine yerlestirildigi bir sergi 6rnegi, bu serginin
uluslararasi bir sergiye katildigi Paris'teki diizenlenisinde, s6z konusu nesnelerin "ge¢cmiste korkung
anlar yasamis ve o yilzden kimliksiz kalmis ve dolayisiyla yaslarini bile hatirlayamayan bazi aile
blylklerinin" simgeleri olarak belli bir konsepte mal edilmek istendigi gorilmdistir. Bu konsept kisaca
sozde Ermeni katliami hakkinda bir mesaj verilmeye calisilarak, Turk ulusu ve tarihi hakkindaki Batili
Onyargilarin desteklenmesidir. Ayni sanatginin atélyesini giderek kigultilen kademeli mikyaslar
halinde tasarlayarak, avucg icine girecek kadar bir nesne haline getirip, bir Ermeni manastirindaki
sergisinde bir Madonna tasvirine sunusu ise, istanbul'daki Ayasofya anitinin Horologion girisi
Uzerindeki mozaikten esinlenmis gorinir. Bilindigi gibi bu mozaikte sehrin ve kilisenin maketi
Meryem'e sunulmaktadir. S6z konusu serginin diizenlendigi manastirda papazlar tarafindan turist
gruplarina yapilan Tirk aleyhtari propaganda igin bir zemin olarak kullanildigi séylenmektedir.

Tuval ressamliginda yeni agilimlar ve pazar olgusu

Bltln dinyada oldugu gibi, Tiirkiye'de de bir yandan enstalasyon tipi faaliyetler siirlip giderken, tuval
resmi ve heykele yepyeni acilimlar kazandirmaya calisan bir siire¢ dogmustur. Resim sanatinin iki
boyutlu herhangi bir ylzey lizerinde gerceklesen evrensel konumu, karsisina hangi karsi tezle cikilirsa
cikilsin, sarekliligini koruyan sasmaz bir dirence sahiptir. Tuval resminin yenilenme kosullan, biyik
koleksiyonlarin olusumunda galeriler ve benzeri kurumlara diisen gorevleri de belirlemektedir. Resim
ve heykel sanatgilarinin sanat galerilerinin kadrolasma egilimleri icinde yer alip almamak gibi baz
tercihleri de olabilir. Koleksiyoncularin ise tek bir galeriye angaje olmalari pek de s6z konusu degildir.
Sanat egitimi kurumlarinin tiimiyle standartlasmasi ve Usluplar izerindeki hegemonyasini tiimiyle
yitirmesinden sonra, avangard Ozentileri destekleyerek akademik hegemonyanin nostaljisine bagl
kalan bir kag galeri disinda kalan digerleri, belli bir nitelik hiyerarsisi icinde 6zel koleksiyonlara yén
veren konumlarini kazanmiglardir. Sanat galerilerinin 70'li yillarin baslarindan beri gosterdikleri
faaliyetler, 85'den bu yana énemli ivmeler kazanmustir... Ozellikle Baraz galerisinin "Tiirk Resminde
Modernlesme Sireci", "Etkinlikler Strecinde 15 Yil" gibi gesitli sloganlar altinda halkin ve Universite
Ogrencilerinin ilgisine sundugu buyuk sergi organizasyonlari, carpici etkinlikler olarak dikkatleri
izerinde toplamistir. istanbul ve Ankara'daki Atatiirk kiiltiir merkezlerinin genis mekan olanaklarini
degerlendiren bu tir sergilerin, Universitelere ait mekanlar ve Cemal Resit Rey Konser Salonu gibi
yapilarin mekan olanaklarini degerlendirmesi de ilgi odaklarinin genislemesini saglamistir.

1985'ten bu yana 6zel sanat galerilerinin yogun bir profesyonel bilinglenmeyi yansitan kurumlar olarak
Baraz ve Cumali'nin yani sira Urart, Nev, Tem, Tesvikiye, RG., Evin, Artisan, Lebriz, Artemis, Nadya,
Almelek, Mine, Galeri B, Oda, Bilim-Sanat, Sevimce, Meb, Replica, Kiziltoprak, Ares, Minyatir,
Exclusive, Mutlu, Passion, Kile, Tugray vd. isimler altinda 6nemli sergilere sahne oldugu gorilmektedir.
Ankara'da da birer galerileri bulunan Nev ve Urart ikilisinden, yalniz Nev baskent ortaminda sireklilik
saglayabilmistir. Ankara'da Siyah- Beyaz adi altinda etkinligini slirdliren ve sanatgi tercihleriyle dikkat
¢eken bir galerinin yani sira Selvin, Mige, Doku gibi isimler altinda sergiler diizenleyen digerlerinin de
baskent ortamina bir sanat pazarinin profesyonel bilincini tasidiklari gérilmektedir.

istanbul'un biyiik metropol ortaminda sanat galerilerinin semtlere dagilimi Nisantasi ve Tesvikiye
kesiminin o©zellikle vurgulanmasini gerektirir. Fakat Etiler, Bebek ve Kadikdy'in Bagdat Caddesi
glzergahi gibi diger elit kesimlerde yer alanlar da profesyonel ¢abalarini stirdiirmektedirler.



Plastik sanatlarin kiiltiirel boyutu

istanbul'da Beyoglu semtinin tarihsel etkinliklere sahne olan tarihsel ortami 1990'l yillarin basina
kadar, kentlesme sireci ve demografik yigilmalarin getirdigi agir bunalimlara sahne olmus, ancak 90h
yillarin basindan bu yana semtin kiltirel kimligini yeni bastan, hatta eskisinden ¢ok daha genis
kapsamli bir bicimde kazandigi yeni olusumlar ortaya cikmistir. Ozel galerilerden ¢cok banka kurumlari
ve Vakko gibi bilylk ticari firmalara ait sanat galerilerinin bu yenile-nen kiltir ortamina 6nemli
katkilarda bulunduklari séylenebilir. Yapi Kredi Klltlir Merkezi'nin sanat galerisi ile Akbank'in Aksanat
galerisi ve is Bankasi'nin sanat galerileri de dzel galeriler gibi sanatcilarin tanitimi gibi sorunlara ¢éziim
aranan onemli etkinlikler icine girmislerdir. Beyoglu cevresinde sayilan giderek artan o6zel sanat
galerileri de stiphesiz ortama profesyonel bir renk tasiyacaklardir. Ancak 1996 sonlarinda bir kampanya
siirecine donistiiriilen bir cagdas sanatlar miizesi 6nerisi, Beyoglu istiklal Caddesi iizerindeki Cercle
d'Orient binalar kompleksi ile baglantilidir. Bu 6neri amacina ulasarak gerceklestigi takdirde, s6z
konusu semt ortaminin ¢ok carpici bir boyut kazanacagi da kuskusuzdur.

Plastik sanatlar alaninda tanitim sorunu ve geleneklesen sanat fuarlari

1976'da bir galerinin ilk sergi etkinligine bagli olarak resim sanatgilarinin tanitimim Ustlenen Bes
Gercgekei Tirk Ressami adini tasiyan kitap, Ozellikle son 10 yilda sayilan yiizlere ulasan tanitim
yayinlarinin ilki olarak tarihsel bir konuma sahip olmustur. Tanitim etkinliklerinde sayilan pek fazla
olmayan plastik sanatlar dergileri yerine moda ve dekorasyon dergilerinin devreye girdigi medyatik
sireclerin yasandigi gorilmekte, ancak bu sireclerin sorunun kiltiirel boyutuna hic bir katkida
bulunmadig1 gibi, yapilan bazi medyatik haksizliklarla zarar bile verdigi gézden kagmamaktadir.
Sanatgilari manken kategorilerine bagl olarak modaya uygun gesitli giysiler tasiyan fiziksel gériinimleri
ile de zaman zaman vurgulandiklari bu medyatik yozlasmanin, cagdas Tirk sanatini yanls yonelislere
kanalize eden miidahalesi, tiiketimci israfin pompalandigi bir ekonomik siirecin ¢irkin bir yansimasi
olarak sz konusu dergileri istila etmeye koyulmustur.

istanbul sanat fuarlarinin her yil diizenlenen profesyonel bir plastik sanatlar etkinligi olarak TUYAP
kurumunun Tepebasi'ndaki mekanlarinda yer aliyor olmasi da Beyoglu'nun kdiltiirel kimligini yeniden
kazandigi bir slirece paraleldir. Sanat fuarlari cok sayida galerinin katilimi ile 1991 yilinda baslamis,
uluslararasi ortamlardan italya, Fransa, Israil, Bulgaristan ve Orta Asya Tirk Cumhuriyetleri gibi
Ulkelerden bazi galerilerin de katihmlariyla genislemeye yiiz tutmustur. Henliz Paris'teki Fiac, KéIn'deki
Messe, Madrid'deki Arco ve benzerleri gibi isimler altinda gerceklesen uluslararasi fuarlarla yarisacak
diizeyde olmasa bile, profesyonel bilinglenmeye katkisi biiyiik olan istanbul sanat fuarlari, istanbul gibi
bir cagdas sanat miizesinden bile yoksun bulunan bir kentin, bu gereksinmesini de kisa fuar sireleri
icinde karsilayan bir ilgi gormektedir.

1985-90 vyillari arasinda, sanat pazarinin galeri ortamlarinda yasanan profesyonel bir siireci
yogunlastirmasindan sonra, mizayede kurumlarinin daha cok devreye girmesiyle, hayatta olmayan
¢agdas resim ustalarinin yani sira hayatta olanlarin yapitlari da piyasanin 6nemli bir ilgi odagini
olusturmaya basladi. Portakal Sanat Evi, Antik A.S. Macka Mezat, Koleksiyon, Kile, Artium Sungur Sanat
Evi gibi isimler tasiyan miizayede kurumlarinda satilan resimlerin hangi prim kistaslarini yansitmakta
oldugu, sanat yapitlarina yatirm mantig ile yaklasan koleksiyoncu kesimler igin ayri bir énem
tasimaktadir. Son yillarda Osman Hamdi gibi bir oryantalist ressam imajinin en yiksek primlere
ulasmasi ise, Tlrkiye'nin heniz yeterli diizeyde bir ¢agdas imaj ve bunun vizyonuna sahip ¢tkamamis
oldugunun bir gostergesidir. (Onemli sanatgi isimlerine ait resimlerin miizayede fiyatlari cercevesinde
hangi prim diizeyine ulasmis olduklari da ayrica belgelenmelidir.)

Sanatgilarin tanitiminda, 6zellikle renkli baski tekniklerinin hizli gelismesine paralel olarak, kagit ve
benzeri unsurlarin da katkisiyla, yayin kalitesinin gozle goérinir bir diizeye yiikselmesi, Uslup ve nitelik



kriterlerinin algilanmasina yeni boyutlar getirmistir. Tanitim siirecine profesyonel kriterlerin egemen
olmasli, zaman zaman yaniltici olabilir. Fakat dikkatli ve deneyimli bir géz, kaliteli olani siradan ya da
vasat olandan ayirt edebilmelidir. Ote yandan resim sanatinin baski kalitesi giiclii olan araglarla
tanitimi, giderek baskilarin orijinal yapitlarin yerine gectigi bir fenomene de dénlismektedir. Orijinal
yapitlarin kolayca ve sikga gorilemedigi kosullarda, tanitici réprodiksiyonlarin ragbette olusu da
bunun bir kanitidir. Resim sanatinin Tiirkiye'de 1970'lerden bu yana grafik sanatlarla yogun bir iligki
icine girmesi, basin ve diger medya araclarinin sanatin profesyonel ortamlarina asiri midahalesini
getirmistir. Turkiye'de de yakin zamanlarda grafik sanatlarin sahte icerik iddialarina kadar uzanan
girisimler dikkat cekmekte, resim sanatgilarinin da giderek grafik sanatlara 6zenen bir yon tutturduklari
gorilmektedir. Resim sanatinin grafik kriterlere yonelmesi, yogun bir tanitim gereksinmesi'nin Grind
olarak medyadan esinlenmistir. Ankara'daki 6zel Bilkent Universitesi'nin Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne
grafik disiplininin egemen olmasi da bu agidan anlamsiz degildir. Belirtildigine gére 6grenci velileri,
Universitenin talep ettigi meblagi resim 6grenimi icin ddemeye razi olmamakta, fakat grafik 6grenimine
sicak bakmaktadirlar. Reklam ve tanitim sirketlerinin eleman beklentileri agisindan da bu yaklagim
dogru gorinmektedir. Resim koleksiyoncularinin yeterli bir sayida olmayisi, devlet kurumlari ile
benzerlerinin, liberallesme kosullari icinde resme vyaygin bir ilgi gostermeyip sadece mevcut
hikiimetlere yakin cevrelerden satin alma tercihleri ortaya koymasi, resim 6grenimini cetin bir
serlivene donlstirmekte, grafik alanda yogunlasmanin kurtarici goériinmesi de bu sorunlara
baglanmaktadir. Grafiker olarak yetisenler arasinda ressamliga soyunanlarin durumu ne ise, ressam
olarak yetisenler arasinda grafik, illistrasyon, karikatlr gibi alanlara yonelenlerin durumu da ayni
seydir. Bu konu ile ilgili olarak, uzun yillar Paris'te yasamis ve bu kentte 2. Diinya Savas! ertesinde
gelisen soyut resim akimlarina intisab etmis olan ressam Hakki Anli'nin ifadesine gore; 1960'h yillara
kadar grafik sanatcilari resim ustalarina 6zenirlerken, bu tarihlerden sonra resim sanatcilari grafik
ustalarina 6zenmeye baslamislardir.

Gegen on yil siiresince, 6zellikle profesyonel niteligi agir basan galerilerin ¢abalari sonucunda, Tirk
plastik sanatlar ortamina birgok yeni isim girmistir. Belli belirsiz bazi akim hareketlerinin odak noktasi
figlratif egilimler olsa bile, soyutlamaci egilimler alaninda kanitlanan énemli Gslup ¢abalarinin da
dikkat cekici 6zellikler tasimaktan geri kalmadigi gortlmektedir.

Oteden beri gerceklestirdikleri etkinliklerle géze carpan sanatgilardan dogum tarihleri 1900'ler ve
1910'lar ve bir kismi da 1920'lere rastlayanlardan ¢ogunlugunun, bazi geng yastakilerle birlikte, son on
yil icinde yasama veda ettikleri gériilmektedir. Malik Aksel, Zeki Faik izer, Cevat Dereli, Ali Celebi, Zihti
Muridoglu, Sabri Berkel, Mahmut Ciida, Fahriinnisa Zeid, Edip Hakki Késeoglu, Abidin Dino, Cihat
Burak, Selim Turan, Nedim Giinsur, ilhan Koman, Yavuz Gérey, Mustafa Ayatag ve Burhan Uygur son
on yil icinde kaybedilen 6nemli isimler arasindadir.

1986'dan sonra kitap ve katalog yayinlari ile sanatgilarin tanitim sorunlarina yeni ivmeler kazandirilan
bir sireg, Halil Pasa, Nazmi Ziya, Namik ismail, ibrahim Calli, Hikmet Onat gibi izlenimci ressamlarin
kapsamli kitap diizenleri igcinde yasam oykuleri ve sanatgi etkinliklerinin irdelendigi bir yon kazanmistir.
istanbul ve Ankara'da 6zel kurumlarin cabalariyla Sabri Berkel, Zeki Faik izer, ibrahim Safi, Abidin Dino,
Fahriinnisa Zeid, Edip Hakki Késeoglu, Cemal Tollu, Erciment Kalmik gibi diger bazi resim sanatgilarinin
ayni nitelikte tanitimlarina, Yiiksel Arslan, Omer Ulug, Cihat Burak, Komet (Coskun Giirkan), Mehmet
Gileryiiz, Utku Varlik, Ergin inan, Erol Akyavas, Adnan Coker, Altan Giirman, Ozdemir Altan, Devrim
Erbil, Neset Giinal, Sadan Bezeyis, ibrahim Ciftcioglu, Kasim Kocak, Omer Kalesi, Ekrem Kahraman,
Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukili¢ gibi resim sanatgilarinin kapsamli tanitim kitaplari da katilmstir.
Bunlara eklenmesi miimkin gérinen diger yayinlar arasinda bienal, fuar ve 6zellikle sayilari yizlere
ulasan muizayede kataloglari da plastik sanatlar alanindaki yayginlasmanin ilk kez bu denli genis



boyutlar kazandigina isaret etmektedir. Yakin tarihte hic bir dénem, bu son on yildaki kadar s6z konusu
alanda gergeklesen etkinlikler ve yayin ¢abalarina tanik olmus degildir.

Plastik sanatlarda siyasi sorunlar

Bu sozli edilen donemde uluslararasi ortamla iliskiler acisindan ve Tirkiye imajinin yurt disinda,
ozellikle Bati diinyasinda yankilandigl kosullar cercevesinde, plastik sanatlarin da bazi siyasi
yaklasimlara angaje edilmek istendigi sorunlarla karsilasiimistir. 2. Diinya Savasi yillarinda Naziler
tarafindan Yahudilere uygulanan iskence ve katliamlarin, savasin bitiminden bu yana uluslararasi sanat
diinyasinda Naziler lanetlenerek, sorunun tekmil boyutlariyla irdelendigi bir sirecin olustugu
bilinmektedir. Tiirkiye'de fazla bir yankisi gériilmeyen bu yaklasima bir katki olarak, istanbul'daki Neve
Salom Sinagogu'nun, Filistinli teréristler tarafindan basilmasindan sonra, bu tedhis ortamindan zarar
gorenler yararina bir resim sergisi Mehmet Giin tarafindan diizenlenmistir. Ancak bu arada Nazilerin
Yahudi katliami ile bir sinagoga teroristlerce diizenlenen bir silahli eylem arasinda énemli bir farkin
bulundugu da gozden kagirilmamalidir. Nitekim bu yarar icin dizenlenen resim sergisine daha ¢ok
Yahudi zenginler ilgi gbstermis ve ayrica sanatglya Agam adindaki inlii Yahudi sanatgi tarafindan hediye
edilen pahali bir yapit, bu sergi etkinliginin terérden zarar gérenlerden ¢ok, sanat¢inin yararina bir
sonuca ulastigini da gostermektedir. Tarihsel olaylarin nitelik ayrimlari yontinden biribirine kanstinldig
bir baska olgu ise, Avrupa ve Amerika’da Tirkiye aleyhine muannit bir propaganda yiritmekte devam
eden Ermeni milliyetgisi cevrelerin, 1915 yilindaki zorunlu ve hakl bir tehcir olayinin, Nazilerin Yahudi
katliami ile esit gérilmesine calisan girisimleridir. Bu tir girisimler, bazi enstalasyon tipi sergilemelerle
birlikte verilen mesaj icerikleri yoniinden, Tirk sanat ortamina bile sizmayi basarmistir. Bu sorunun
Turk kamuoyunda katliam iddialarinin kabul edilmesini hedefleyen bir muannit politika agisindan
hesaba katilarak irdelenmesinde biiyik bir yarar oldugu da kuskusuzdur. Cagdas sanat ¢alismalarinin,
ozellikle enstalasyon kurgulan ile siyasete angaje ve "alet" edildigi diger bir ilgi alaninin Kibris sorunu
olmasi da hig rastlanti degildir. Bu sorunla ilgili olarak Tirk, Yunanl ve Kibrisli Rum sanatgilarin isleri
istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde Sanat-Techne adi altinda sergilenmis ve bu arada istanbul'a
gelemeyen Kibrisli bir Rum sanatgi tarafindan, Berlin'den gonderilen bir mektup ile, adadaki
bolinmenin Berlin duvari ile kiyaslanmaya calisildigi bir mesaj da verilmistir. Ayni temanin 1996 yilinda
Berlin'den yola g¢ikan bir motosikletgi grubu tarafindan Kibris'taki Turk sinirina dayanan bir azginliga da
yansitildigi animsanabilir. Bu siirtiismenin hemen 6ncesinde Tirk sanatgilari tarafindan Magosa'da
acilan bir serginin, "azinlik" temasini ele almasi ise alabildigine ilging gérinmektedir.

Uluslararasi bazi kriterler

Hakki Anli, Selim Turan, Mibin Orhon, Abidin Dino gibi bazilarini son yillarda yitirdigimiz, yasamlarinin
uzunca bir bolimini Avrupa'da gegirmis olan sanatcilarin 1980'li ve 90'li yillarda gordigi ragbet,
uluslararasi ortamla yakinlasma umudunun bir pargasi olarak distnulebilir. Fikret Mualla'ya ait ¢ok
sayida yapitin isvigre'deki Oscar Ghez koleksiyonunda yer almasindan sonra, bir ikinci biiyiik koleksiyon
olarak Miibin Orhon'un yapitlari da ingiltere'deki Sainsbury firmasi tarafindan satin alinmistir. Cagdas
Tirk resim sanatindan orneklerin Bati koleksiyonlarinda kapsamh bir yer aldigi iki istisnai 6rnek
bunlardir. Bu sanatgilar disinda Omer Ulug, Yiiksel Arslan, Kornet, Hakki Anli, Abidin Dino, ilhan Koman,
Osman Ding ve Adem Yilmaz gibi diger bazilarinin da resmi ve 6zel koleksiyonlara giren miinferit
yapitlarindan s6z edilebilir. Adi gecen sanatgilardan timi Paris'te yasayanlardir. New York'ta
yasamlarini slirdiiren Burhan Dogancay ve Erol Akyavas gibi dnemli sanatcilara son yillarda Ertugrul
Ates de katilmistir. Tiirkiye’nin sanat pazari ve koleksiyoncu kesimlerinin indinde, Amerika deneyimi
yasayan bu sanatgilarin sans ve itibari da artmis gériinmektedir. Soyutlamaci dizenden, figiratif bir
diizene ge¢me baglaminda bir Gslup gelisimi sergileyen Ertugrul Ates'in de diger iki sanat¢l kadar
olmasa da ilgiyle karsilandigini ifade etmek imkani vardir. Sanat anlayisina Formula 1 gibi otomobil
yarislarindan da esinlenen kavramsal boyutlar ekleyerek ilging enstalasyonlar gerceklestiren Burhan



Dogancay'in, ayrica reel kapi 6gesini materyal olarak irdeleyen ylizey calismalari da oldukca genis
yankilar uyandirmistir. islami disiince ve duyus alaninda hayli yiikselen deger olgiitleri ise, Erol
Akyavas'in tasavvuf mistiginin kokenlerini irdeleyen c¢alismalarim daha da gekici hale getirmis
gorinmektedir. Bu tiirden duyarhlik o6lgitlerinin geleneksel sanatlarin siirekli kilinmasi yénindeki
cabalara da yansitildigi animsanmali, s6z gelimi Ergin inan'in eski tekke mistigini ¢agristiran mahliikat
ve insan-1 kamil 6rnekleriyle bezenmis ikonlarinin ¢agdas yorum boyutlarina sahip oldugu, buna karsilk
Yusuf Sezer gibi hat sanatcilari ile Peyami Girel gibi ebru sanatgilarinin, sanatlarina bazi ¢agdas
katkilarda bulunmalarina karsin gene de gelenegi sirdiren farkh bir kategori olusturduklari
belirtilmelidir.

Avrupa'da yasamlarini sirdiiren Tiirk sanatgilardan dnemli bir bélimi, son yillarda istanbul ve
Ankara'daki galeri etkinliklerinin gelisim cercevesi icinde yapitlarini Glkelerine tasimaktan geri
kalmamislardir. Diizenli resim calismalarini, edebi ve felsefi kaynaklardan tip kaynaklarina kadar, Bati
diinyasinin dislince ve bilim hayatinda yer alan tiim verilere dayandirmaya galisan, ancak bu yabanci
diinyanin yorumunu tipik bir Misliman Tirk olarak gerceklestiren Yiksel Arslan, bu siire icinde kendi
yasam ve ilgi sertivenlerini resimledigi Autoartures dizisinden sonra L’Homme adini verdigi bir baska

irdeleyen ilging yaklasimlarini birkag kitap yayinina da dontstirmistir.

1970'lerden beri yasamlarini Almanya'da siirdiiren sanatgilar arasinda Metin Talayman'in figlratif
Uslup alanindaki yenilenme sirecine katkilari yéninden animsanmasi gereklidir. Metin Talayman,
kentin dramatik yasantisini diissel figlir imgeleriyle sorgulayan bir sanatci olarak dikkat cekiyor. Berlin
kentinin carpici atmosferi, Talayman'in figliratif yorumlari icin temel ¢ikis noktalarini olusturmaktadir.

Tirk topluluklarinin Avrupa'nin gesitli Gilkelerinde agikga gorilen etkinlikleriyle, kit'anin ¢ok kaltirla bir
paylasim dizlemine tasindigi bir gelecege katkilari da hesaba katilmak zorundadir denebilir. Ancak
Almanya, Hollanda, Belgika ve Fransa gibi llkelerde yasayan Tirk sanatgilarin faaliyetlerini bu
kapsamda algilamak mimkin muidir sorusunu sormak gerekir. Bu kuskulu sorunun nedeni,
Avrupa’daki isci kesimleriyle sanatcilar arasinda herhangi bir baglantinin bulunmamasi, halkin kendi
kimlik ve inang¢ sorunlarini yasamaya calisirken, sanatgl kesimlerinde Avrupali yasantisinin tim
boyutlariyla taklit edilmesidir.

Avrupa’da yasamlarini siirdiiren Tiirk sanatgilari arasinda Mustafa Sener ve Ufuk Kobas Hollanda'da;
Yasemin Senel ve Necmettin Ozlii Belgika'da; Erol Kinali, Seyit Bozdogan, Zeki Arslan, ismail Coban,
Mehmet Giiler, Hanefi ve Serpil Yeter, Adem Yilmaz, iskender Yediler, Metin Talayman, Azade Koker
Almanya'da; Hasan Fuat Sari da Finlandiya'da sanat yasamlarini siirdlirmektedirler. Bu sanat¢i grubuna
elbet Fransa'da calismalarini sirdirmekte olan digerleri de katilabilir. Ancak son 20-30 yil icinde, Turk
sanatcilarin Paris kentinin bir blyl odagi olarak benimsendigi kosullari astiklari da goriilmektedir.
Avrupa'da yasayan sanatgcilar sorunu, artik Paris'in uluslararasi ortamlarinda gecerli olan deneyimlerin
paylasimindan ¢ok, Turk insaninin Avrupa'ya entegre olma kosullarini zorlayan ¢abalari ile ilintilidir.
Halktan kopuk da olsalar, bu gergek inkar edilebilir gibi degildir. Clinkl bu gergegin kabuli, en azindan
Turk sanatgilarinin da, Avrupa'da yasayan Tirk halki kadar Avrupalilardan yakin ve sicak bir ilgi
gormeyislerine baghdir. Sanatgli kendi dilini konustugu halka yabancilasarak Avrupalinin goziine
girmeye calissa bile, Avrupali'nin onu da yeterince benimsemedigi gézler dniindedir.

Yukarda adi gecen sanatgilarin ¢ogunlugu figlratif yorumlari ile karsimiza ¢ikmakta, fakat aralarinda
Zeki Arslan ve Necmettin Ozlii gibi ressamlarin soyutlamaci resim egilimleri tizerinde yogunlastiklari
dikkati cekmektedir.

Konseptialist akimin Avrupa ve Amerika'da hizi bir hayli kesilmekle birlikte, sliregiden uygulamalarinda
onemli bazi degisiklikler goriilmektedir. Konseptiialist akim ¢ergevesi igcinde yer alan birkag Tirk



sanatcl, 90'l yillarda gerceklesen bazi etkinlikler kapsaminda Tirkiye'de de taninmislardir. Almanya'da
yasayan Adem Yilmaz ve iskender Yediler'in 6zgiin obje ve heykel anlayislarinin, yasadiklari bu tilkede
bile belli bir 6lctide ilgi gordlugli anlasiimaktadir. Yasamini Fransa'nin Paris sehrinde siirdiiren heykelci
Osman Din¢'in metal ve cam bilesimlerinden olusan yalin bir bicim anlayisi ise, Anadolu'nun tasavvufi
mistiginden esinlenen mesajlar tretebilmesi bakimindan yogun bir ilgi konusudur. Paris'te yasamlarini
stirdiiren Omer Kalesi, Ali Atmaca gibi resim sanatgilarinin yani sira 6zellikle heykelci Salih Cogkun'un
istanbul'da acilan sergileriyle oldukca genis bir yanki uyandirmis oldugundan séz edilebilir. Bu
sanatc¢inin ahsap yontma tekniginin yani sira, bronz yontu gibi ¢cok gli¢ bir ugras sonucunda elde ettigi
stilize figlir olusumlari da carpici bir goriinimdedir. Yasamlarini biri tiimiyle, digeri yari yariya Paris'te
sirdiiren iki 6nemli resim sanatgisi, Yiiksel Arslan ve Omer Ulug'un, gectigimiz on yil icinde gerek yurt
disi, gerekse Tirkiye'de genis yankilar uyandiran bir Uslup tutarliligi sagladiklari gézden kagmamistir.
Onemli bazi Fransiz yazarlar ile uluslararasi ortama iletilen bazi mesajlar da sadece bu iki sanatgi ile
ilgilidir. Liberal yonelislere sahip profesyonel serbest piyasa kosullari ile devlete ait kiltiir kurumlan
arasindaki sorunlar, Avrupa'da da gegerlilik alani bulmakta ve iginde yasanan (lkelerin hikimetleri
kendi siyasi programlarina uygun gordigi Tirk sanatgilari da desteklemektedir. Ancak bu destekler
siiphesiz ilkemizin siyasi ideallerine hic bir zaman uygun diismemektedir. Omer Ulug ve Yiiksel Arslan,
Fransa'nin resmi makamlarinca desteklenen sanatcilar degildirler. Bu sanatgilarin profesyonel bir
uluslararasi ortama takdim edilmis olmalari, gilligissiz basarilarinin da bir kaniti sayilmalidir.

Paris'te yasayan Kornet (Glirkan Coskun), Utku Varlik, Mustafa Altintas, Mehmet ileri, Erdal Alantar gibi
vurgulanmasi gereken diger isimler de, Tirk sanat ortaminin Paris'le ilgili izlenimlerini yeni katkilarla
genisletmektedirler. Bu ressamlar arasinda Komet ve Utku Varlik'in 1970'li yillarda garpici bir ivme
kazanan yeni bir figlir hareketinin icinde yer almis olduklari, ayrica animsanmaya degerdir. Paris'te
yasayan sanatcilara son yillarda Gerard-George Lemaire adinda oldukc¢a taninmis bir Fransiz yazar
tarafindan desteklenen Selma Giirbiiz de katilmistir. Glirbliz, s6zi edilen Fransiz yazarin roll bulunan
bazi etkinliklerde dikkatleri Gzerinde bir hayli toplamis, bunlar arasinda eski Dogu kahvehaneleriile ilgili
bir temanin islendigi sergi ile Fransa'dan bazi taninmis sanatgilarin da yer aldigi Tapis Volant (Ugan Hali)
adi verilen bir baska sergide de yer almistir. S6z edilen yazarin bir tiir yeni Oryantalizm kapsaminda
gorilmesi gereken faaliyeti Trkiye'de pek genis bir yanki uyandirmis saylimaz.

Figlr alaninda yeni Uslup aragtirmalari

Son on vyil iginde figliratif egilimlerle soyutlamaci egilimler arasindaki zitlasmanin ¢esitli vesilelerle
irdelendigi gérilmektedir. Birinin digerine tercih edilmesini dngoren yaklasimlar da sliphesiz dogru bir
zemin Uzerinde bulunma-maktadir. Ancak bir yandan yeni bir figlir hareketinin daha baslamis olduguna
deginilirken, diger yanda da soyutlamaci egilimlerin sirekliligine birer katki olusturan uslup
¢abalarindan s6z etme imkani bulunabilir.

Figlratif gelismelerin 1980'lerin sonlarinda beliren bazi ipuglari, 6zellikle Senol Yorozlu ve Yavuz Tanyeli
gibi sanatgilarin galismalarinda farkedilebiliyordu. Soyut egilimlerin temsilcileri arasinda ise Mehmet
GUn, Gungor Taner gibi bazi isimlere rastlanabilirdi. Figlire egilen sanatgilarda bazi abartili, grotesk
yaklasimlar tsluba egemen oldugu gibi, soyutlamaya yonelen figlrsiiz kompozisyonlarda da, serbestce
atilgan form hareketlerinin ritmik tempolari yogunlastiran gerilim 6gelerinden s6z etmek mimkinda.
Figlir hareketini izleyen geng sanatgilar arasinda Selma Glirbiiz'lin 6zgin bir stilizasyonu gerceklestiren
bicim fantezileri, geleneksel kaynaklardan da esinlenmis goriinliyordu. Figiir hareketine bu baglamda
bir diger katkinin da Mithat Sen'den geldigi soylenebilir.

Fuat Acaroglu, Esat Tekand, Memet Nazim, Fevzi Karakog, Argun Okumusoglu, ibrahim Ciftcioglu,
Ahmet Yesil, Rafet Ekiz, Selim Karadana gibi diger sanatgilar da genis bir figlir yelpazesi igcindeki diger
egilimleri olusturuyor. Ancak figlir Gsluplarinin bir bakima post-modern baglamda bir ¢ogulculugu



yansitan goriinimleri, yer yer grafik tasarimlar ve geleneksel motif cagrisimlarinin agir bastig1 diger
cabalara da isik tutuyor. Figilir sorununa alabildigine ¢esitlenebilen bir verimlilik icinde ¢6ziim arayislari
Arzu Basaran'dan Bilge Alkor, Orhan Benli, Bahar Kocaman, Meryem Arican'a kadar uzandirilabilen
Uslup cabalan icinde cesitli yankilar bulabilir. Figlir cabalarinin hayli ¢arpici olarak ifade edilmesi
mimkiin gorilen bir kesiminde de Mustafa Horasan, Alp Tamer Ulukilig, Asaf Zeki Yiksel, Altan Celem,
Temir Koéran, Murat Akagilindiz, Mustafa Pancar, Antonio Cosentino, Emel Sahinkaya gibi geng
isimlere rastlanir. Figlire yaslanan sanatglilarin bir baska kesiminde ise, Kasim Kogak, Resul Aytemur,
Artin Demirci, Akaglindiiz Temur, Mahir Giiven, Yusuf Katiboglu gibi isimler yer almaktadir.

Figlratif yorumlarinda grafik olg¢Utlerin yani sira, Mickey Mouse ve Tenten gibi comic-strip ya da cizgi
film tiplerine sigman resim calismalari, Amerikan diinyasina atiflar iceren ya da bu diinyadan esinlenen
bir tarz olarak oncl (avangard) kategoriler icine sokulmaya calisiimistir. New York'un kenar
mahallelerinde gezinen kural tanimaz asi genclerin gorsel sirazeleri zorlayan grafiti tipinde mesaj
olusturma eylemleri nasil saldirgan bir tavri belirliyorsa, bu tip ¢alismalar da 6zgiin ve elit tasarimlara
sahip oldugu iddiasini tasiyan bazi genclerin uysal ve cici birer mesaj iletme girisimleri olarak
algilanabiliyor. Hakan Onur ve Murat Isik bu s6zii edilen tarzin temsilcileri olarak bienal ortamlarinda
bile boy gosteriyorlar. Grafik kaliteleri resim sanatina yansitan diger bazi geng sanatgilar ise, fotograf
ve baski tekniklerini ustaca uyguladiklar islerinde, en carpici 6rneklerine Andy Warhol'un
calismalarinda rastlanan bir sistemi temsil ediyorlar. Bu sistem genelde bazi dramatik gorsel stireclerin
yaratildigi bir imaj dizisini yansitiyor. Geng sanatcilar arasinda Mustafa Karyagdi bu yaklasimin bir
temsilcisi olarak gosterilebilir. Ancak figlire daha fantastik tasarimlarla yaklasan Mehmet Uygun, Cengiz
Kabaoglu ve Ahmet Koyunoglu gibi genclerin calismalari ¢carpici detaylarla yukladdr.

Figlratif olusum sirecini, yerel gelenekler ve tarihsel verileri ¢agristiran 6zguin katkilarla degerlendiren
geng sanatcilar arasinda, en dikkat cekici olanlardan biri de Mithat Sen'dir. Bu sanat¢inin parcall,
modiler bir geometrik sistem icinde kompozisyonu butinleyen tslupgu yaklasimlari, figirin kendi
bicimsel sinirlari igcine kapanarak varoldugu yogun bir stilizasyon kavrayisini igermektedir. Cagrisimlari
yoniinden figiir kavramiyla ilintili gdriinen diger bazi konseptiiel calismalar da inci Eviner tarafindan
yapilmaktadir. Resim sanatcilarinin belirli konseptlere bagh olarak bi¢cim diinyalarini zenginlestiren
yaklasimlarinda asina olduklari kiiltiir ¢evresinin tarihsel verilerinden esinlenen bazi davranislar igine
girmeleri de rastlanti degildir. Son yillarda yaygin bir konsept olarak goc¢ ve gocebelik temasinin ele
almisi, dogal olarak eski inanglara isik tutan antropoloji ve tarih arastirmalarina da dayanmaktadir.
Tarihsel kiltlirlerin ¢cagdas bir platformda kimlik haklarini arama ve bunu gorsel bir alanda kanitlama
cabalari, sanatgilari icerik yontinden hayli gizemli bir atmosfer sorunuyla da karsi karsiya birakmistir.
Geng sanatgilar arasinda bu yonde bir icerik problematigini temsil edenler arasinda, basta gelen birinin
irfan Okan oldugu sdylenebilir. Secici kurulu, Avrupa'nin taninmis birkag curator ismiyle olusturulan bir
resim yarismasinda birincilik 6dili kazanan irfan Okan, Alman Neo-Expessionist sanatc¢i Kiefer'den
etkilendigi ileri surilen simgesel motiflerle vurgulanan bir ritlielin ayin atmosferini tuvallerine
yansitmakta basarili gérinmektedir.

Soyutlamacilikta yeni gelismeler

Klasik figlirin deforme edilmesi suretiyle, 6zgiin ve yeni bigimlendirme ufuklarina agilan ¢agdas
yonelisler, giderek figlratif unsurlarin géz ardi edilebildigi, figlirsiz (non-figliratif) ya da informel (bigim
unsuru tasimayan) soyutlamalara da belirgin bir agirlik kazandirmistir. Son yillar icinde yalniz figiratif
egilimler yeni agihmlar kazanmakla kalmamis, soyut sanata yonelen geng sanatcilar da, bir bakima
Gzerinde gene grafik egilimlerin egemenligini duyurdugu yeni arayislar icine girmislerdir. Ancak gene
de soyutlamada akademik sinirlara mal olmus kurallarin zorlandig1 pek az 6rnek s6z konusudur. Yani
yalniz kuruyup kaliplagmis bir figlir anlayisi degil, belli bir maniyerin 6tesine asamayan soyutlamacilik
da akademizm ile bitlUnlesmistir. Bu baglamda; sanat egitiminde klasik atdlye faaliyetinin yeni bir



dinamizme kavusturulmasi da so6z konusu degildir. Serbest tasarima agirlik verilen yeni egitim
standartlari ise, kisa zamanda dar bir akademik ¢erceve icine girmekten kurtulamamistir. Soyutlamaci
akim 50'li yillarin baslarinda bu agmazlardan kurtulma sansini tarihsel verilere baglamak istemis, ancak
bir ¢irpida folklorculuk agmazi ile yiz ylize gelmistir. Tarihsel geleneklere soyutlamaci bir iradenin
egemen olmasi, bu olgunun ¢agdas bir diizleme aktarilmasi icin yeterli degildir. Geleneksel kaligrafi ya
da dogadan soyutlanmis bir renk unsurunun etkin oldugu alanlardan, ¢agdas ortama yansitilabilecek
deger kistaslari oldugu halde, eksik bir tarih bilincinin de 6tesinde, islami inang faktériiniin agir bir
ihmale ugratilmis olmasi, soyutlamaci alanda c¢agdas bir performansin gerceklesme sansini
azaltmaktadir. Kisaca Kabe formunun ¢arpici soyut geometrisi ¢agdas Tirk resmine bir esin kaynagi
olmaktan uzak kalmistir.

Bati diinyasinda, tim dinyanin kiiltirel ham madde kaynaklarina el uzata- bilen geleneksel Hiristiyan
iradesi, bu kaynaklarin 6ziimsenebilmesinde de biiyiik basari géstermis, siiphesiz bu arada islami veri
kaynaklarini bile hizmetin-de kullanmaktan geri kalmamistir. Cagdas Tirk sanati ise, genelde sanatsal
gelisim ortamina bati sanatinin dayatildigl sistemlerle hesaplasmasini heniliz tamamlamis degildir.
Bireysel sanatgi duyarliliginin basarilari standartlarin 6tesinde goriilmek gerekir ve soyutlamaci alanda
heyecan uyandirabilir diizeyde bir sanat¢cinin varligi sorunu da her vesileyle tartisilabilir bir
konumdadir. Soyutlamaci diizen tasarimlarinda Burhan Dogancay ve Erol Akyavas gibi ¢cagdas Turk
resminin dnemli simalarini olusturan isimlerden baska, Bubi (Hakan .?. ), Kemal Onsoy, Yusuf Taktak,
Sukri Karakus, Selim Altan, Talat Enlil gibi isimlerin 6n planda belirtilmesi gerekir. Glingér Taner, Zekai
Ormanci gibi soyutlamaci egilime bagl ressamlara, Tanju Demirci, Kadir Reisli, Ahmet Ozel, Mehmet
Ce- tiner, Gokhan Anlagan, Serap Demirag, Ekrem Kahraman gibi isimler de katilabilir. Son yillarda
soyut kompozisyondan figiire yonelen sanatgilara bir érnek Yiiksel Ozen, bir ara denedigi figiiratif
kompozisyonlardan sonra tekrar basarili bir soyutlamaci siirece giren sanatgilara bir 6rnek de Tilay
Tura Bortecene'dir. Soyutlamaci alana yeni bir soluk getirmeye calisan sanatgilara ise, Tayfun
Erdogmus, Murteza Fidan, Zafer Mintas ve ilgi ¢ekici 6zglin baskilan ile Bilgehan Uzuner katilabilir.

Sanatta kavramsal boyut ve enstalasyon galismalari

Soyut tasarimlarina kavramsal boyutlar arastiran resim sanatgilari arasinda Yusuf Taktak ve Balkan Naci
islimyeli'nin, ele aldiklari temalari oldukca ilging birer mesaj igerigine kavusturduklari ifade edilebilir.
Bu sanatgilarla birlikte yasamini ABD'nin San Fransisco kentinde slrdiren Canan Tolon'u da tuval
ylzeyi ve bagimsiz obje 6gelerini bir arada degerlendiren yaklasimlari ile ayni kategoride ele almak, bu
sanatcilara ismet Dogan gibi bir baskasini daha katmak imkani vardir.

Siyasi ya da toplumsal mesajlar olusturma baglaminda, genelde belirli bir mekan ortamina yerlestirilen
bazi objeler ile bunlarin etkisini tamamlamaya yarayan ses ve isik gibi 6gelerin de katkisiyla, mekanin
0zglin bir atmosfere kavusturulmasini amaglayan konseptiiel galismalar, gesitli malzeme ve tekniklerin
sinirsizca kullanimi ile kurulup bozulan ve yeniden kurulabilen olusumlara firsat vermektedir. 1970'yi
yillarin sonlarindan beri akademik cati altinda pratigine girisilen kavramsal (konseptiel) isler
kapsaminda, 6zglin heykel tasarimlariyla ise baslayan Hale Tenger'in 6n sirada animsanmasi gereklidir.
Uluslararasi propaganda mekanizmalarinin beklentilerine az ¢cok uysa da, Bosna'da Misliiman halka
karsi girisilen zulim ve katliam siirecinin kavramsal bir duyus ortamina tasinmasi, Batiya karsi bir tavrin
belirlenmesi olarak da algilanabilir. Cok sayida kavanoz icine Bosna Hersek'te yasananlara yer veren
gazete kupurleri ve fotograflarinin yerlestirildigi bir diizenleme, bu yaklasimin bir gostergesidir. Tel
orgilerle cevrilmis bos bir kamp iginde yer alan bir gardiyan kullibesinin dramatik gorintisi de
bellekte bir yer edinebilmektedir. Hale Tenger'in yani sira mahalli toplumsal yasantilari kadinsi obje
tasarimlari ve diizenleriyle irdeleyen Gillsiin Karamustafa ve konseptiel tasarim siirecine ilging yorum
ve duyarhlik boyutlari getiren Hiiseyin Alptekin bu alanin usta isimleri arasinda sayilmalidir. Kavramsal
alanda ugras veren diger sanatcilar arasinda Emre ve Miserref Zeytinoglu, Selim Birsel ve seramik



sanatcisi Seyma Reisoglu Nalga'nin calismalari zikredilebilir. Profesyonel piyasa kosullarina uygun resim
ve benzeri 6rneklerin kiigimsenmek istendigi baglami icinde konseptiiel sanatin Ust kiiltir iddialariyla
ortaya konulan driinleri, belli bir modanin gegicilik sertiveni icinde, sonucta elle tutulabilecek hicbir
ornegin s6z konusu olmadig bir sanatsal ¢okiisi de ifade etmektedir.

Son 10 yilda heykelcilik

90'h yillarda bazi anit faaliyetlerini de kapsayan heykel sanati alaninda, re-sim sanatinda da oldugu gibi,
dnemli bir yenilenme séz konusu degildir. istanbul Belediyesi'nin 1992 yilinda diizenledigi bir anit
yarismasinda, kentin gesitli meydanlarina dikilmek tizere secilen 10 proje, nitelikleriyle bagdastiriimasi
mumkiin olmayan oldukga biiyik bir meblagin israfina da yol agmislardir. Bu anitlar arasinda en iddiali
olanlardan birinin, geleneksel sebeke motifleri de taklit edilmek suretiyle st kismi darlasan bir silindirik
kuleye donustlrilen olusumu, dekoratif bir unsurun bile yanlis kullanimindan dogan yaniltici bir
nitelige basvuruldugunu godstermektedir. Ayni husus Taksim Meydani'ndaki gezi alaninin yiiksek
platformunda yer verilen biiyik bir cam kutu i¢in de gegerlidir. Bu cam kutunun da Yves Klein mavisi
ile boyanmis bir tas yiginini muhafaza ettigi gérilmekte ve bir diger yaniltmanin da, bu s6zde anit igin
s6z konusu edilebilecegi anlasiimaktadir.

Heykel sanatcilarinin son yillarda galeri faaliyetlerine bagh bir koleksiyoncu talebini karsilamak Gzere,
kiiclik boyutlarda eser Uretimine hiz verdikleri gorilmektedir. Mermer, bronz, ahsap gibi klasik
malzemelere deri ya da kosele, pleksiglas, cam, sertlestirilmis kagit hamuru gibi farkli malzemelerle
Uretilen isler de katilmistir. Heykel alaninda da, resimde oldugu gibi, figliratif stilizasyonla soyutlamaci
egilimlerin karsiya geldigi bazi gelismelerden s6z edilebilmektedir. Bulgar kokenli heykelci Maria
Kihichoglu'nun, heykelci bir aileden gelen Ortodoks Hiristiyan kaynakli deneyimlerle, icerik yoniinden
yogun bir ifadeci gizeme ulasan figlratif basarilari en dikkat c¢ekici olandir. Eski mitolojik temalarin
cagdas bir diisiince ve duyus gabasi ile stilize edildigi bir dizi 6rnek de, ilhan Koman'in orijinal
calismalarindan cogaltilarak ilgililerin begenisine sunulmustur. Koray Aris, Rahmi Aksungur, Abdilkadir
Oztiirk, Yunus Tonkus, Saim Bugay, Ali Teoman Germaner, irfan Korkmazlar, Tuba inal gibi heykel
sanatcilarinin  stilize figliratif calismalarina karsin, Meri¢c Hizal''n soyut geometrik hacim
kompozisyonlarina hiz kazandirdigi goriilmektedir. Kosele malzemesiyle Uretilmis ilging figlratif
kompozisyonlara imza atan Koray Aris'e, bu malzemeyi metal biresimleriyle degerlendiren Bihrat
Mavitan da katilmistir. irfan Korkmazlar, Tuba inal gibi gen¢ sanatgilarin figiir calismalarina Dilek
Hekimoglu'nun kiiglik metal objeler ve hurda kullanimiyla gergeklestirdigi figliratif fanteziler de
katilabilir. Heykel sorununu kavramsal nitelikte bir olusum sireci icinde irdeleyip ¢oziimlemeye calisan
sanatcilarin basinda da Erdag Aksel gelmektedir. Sanat egitimini Amerika Birlesik Devletleri'nde
tamamlamis olan Aksel, Ankara'daki 6zel Bilkent Universitesi'nin egitim kadrosunda liderlik istlenmis
bir sanatci olarak, uluslararasi bazi ortamlarda da ilgiyle karsilanmaktadir.

Son 10 yilda ortaya ¢ikan yeni iki kavram: curator ve sponsor

Plastik sanatlar alaninda gergeklestirilen bienal ve benzeri tiirden etkinlikler, Turk ilgililerinin yani sira
Avrupali curator ve elestirmenlerin de istanbul'un kiltiir ortamina katildiklari bir siirece olanak
hazirlamistir. 1987'deki ilk bienal 6ncesinde Rosenthal ve Celant gibi Avrupa'da taninmis bazi sanat
yazarlarinin distincelerine basvurulmus, fakat bu ilk diizenlemeyi Sezer Tansug, Dogan Kuban, Belkis
Mutlu ve Beral Madra gibi tarihgi ve elestirmenler yonetmislerdir. Alman curator Joachimides'in 1989
daki 2. Bienal organizasyonunu yonlendirmesinden sonra, Feshane binasinda diizenlenen 3. Bienal
etkinliginde Jale Erzen rol oynamis, Salipazari'ndaki Antrepo'da diizenlenen 4. Bienal'in diizenlenmesini
New Orient-ation konsepti ile ise girisen Alman galerici Rene Block Ustlenmistir. Bu arada curator
iddiasi tasiyan Beral Madra gibi yazarlarin kisisel imkanlarini kullanarak, Tiirk sanatgilardan bazilarinin
Venedik Bienali'ne tasinmasinda caba gosterdikleri ve Akdeniz Ulkeleri arasindaki iliskilere katkida



bulunmaya calistiklari gorilmustiir. Avrupa dinyasinin Tirkiye'deki kentlesme dinamikleri ve
geleneksel Tiirk kiiltirinin islami igerigini dogru algilamayan ve dolayisiyla cagdas olusumlari folklorik
bir dizey otesinde degerlendirmekten kagman tutumlari da Med Urbs Vie adi ile Hollanda'da faaliyet
gdsteren bir kurumun 1995 sonlarinda istanbul'da diizenledigi bir seminerde agiga ¢ikmistir. 4. istanbul
Bienali'ne paralel olarak diizenlenen bu seminerde, Avrupa diinyasinin kentsel olusumlar baglaminda
cagdas kiltirimuzi yonlendirmeye calisan bir tutum sergiledigi ve bunun icin de bazi Tirk ilgilileri ve
sanatcilarinin yani sira, Misir, Pakistan ve Cezayir gibi lilkelerden bu seminere katilan sanatgilari da bu
amaglarina alet etmek istedikleri gercegi bir kere daha ortaya ¢ikmistir.

Avangard kapsamina giren Bati kaynakli ¢abalar, taninmis bazi yabanci sanatcilarin Tirkiye'de sergi
diizenledikleri bazi etkinlikleri gindeme getirmis olsa da, izleyicilerin tilke kiltirine yabancilastiriimak
istendikleri bu girisimlerin, dar bir cevreye bazi prestij kuruntulari saglamaktan 6te bir yarar
saglamadigl anlasilmistir. Turkiye'nin uluslararasi ortamda daha iyi taninmasi ve diinyadaki imajini
gliclendirmesine katki saglanmasi gibi sonucgsuz kalan diger bazi ¢cabalar da, bu "6zel iliskiler ortamina"
kurban edilmistir. Globallesme gibi kavramlar etrafinda, lilkenin ekonomik ve sosyal acidan, bir baska
deyimle ¢agdas uygarlik kriterlerinin yayginligi agisindan esitsiz konumu istismar edilerek Ulke adina
kiltlirel ve sanatsal yararlar saglamayacagi ortaya ¢ikmistir. Bunun yani sira Bati diinyasi ile saglanan
ozel iliskilerin Glkemizin kalttrel kimlik arayisina karsi bilingsizce bir tehdit unsuru olarak kullanilmak
istendigi de gdzden kagmamistir. Bu bilingsizligin bir baska yansimasi, sanat piyasasi igindeki bazi
zaaflar da bahane edilerek, profesyonel bir satis olgusu karsisinda, satis degil sanat slogani ile ¢cokuluslu
sirketlerin sponsor destegine basvurulmasidir. Global hegemonyalara teslim edilen bir cagdas sanat
programinin, ¢okuluslu sirketlerin hizmetindeki reklam sirketleri ve ayni dizlemde ¢alisan medya
organlarinin da destekledigi bir oyun olarak bu baglamda sahneye konulmus oldugu gérilmektedir.

Miizayede kurumlari ve resim koleksiyonculugu

Ote yandan; profesyonel etkinlikler, galeri sahiplerinin yani sira miizayede kurumlarini isletenlerin de
birer isim olarak vurgulandigi bir slirece yol agmis-tir. Galeri faaliyetleri genelde hem koleksiyoncu
ilgilerinin uyarildigl, hem de bu kesim taleplerinin karsilandigi bazi temel yonelisleri amaclamaktadir.
Son on yil igcinde de bazi yeni galeriler agilmis ve bu kurumlar 1970'lerden bu yana faaliyet gosteren
digerleriyle beraber kentin kiltiirel renkleri arasindaki ilging yerlerini almislardir. Ali Kogman, Mustafa
Taviloglu (Mudo), Erol Kerim Aksoy, Barbaros Caga ve diger bazi énemli isimlerin koleksiyonlarini
olusturma sireglerine 6nemli katkilarda bulunan Yahsi Baraz'in, kitaplik ve arsiv gibi bilimsel faaliyetleri
de kapsamina alarak kurumlasan galerici etkinliginin 6zellikle belirtilmesi gerekmektedir. Koleksiyoncu
kesimler agisindan son yillarin en sansasyonel olayi, sanayici Halil Bezmen'in iflas etmis bir vergi
kacakeisi olarak Amerika Birlesik Devletleri'ne firar etmesinden sonra, koleksiyonundaki bazi resimlerin
vergi borglarina mahsub edilmek tzere bir miizayede diizeni icinde devletce satisa sunulmus olmasidir.
Bu satista en bliylk rakam Nes'e Erdok'un bir tuvaline 6denmistir (1 milyar 400 bin TL.). Mizayede
organizasyonlarinda basari gosteren Portakal, Antik A.S. Macka Mezat, Artium Sungur Sanat Evi gibi
bazi kurumlar, resim satisi yoniinden 6zel sanat galerileri ile rekabet eden bir ortami da hazirlamis
gorindyorlar.

Son 10 yilda mimarhk

Mimarlik faaliyetlerinde biylk bankalar, sigorta sirketleri, holdingler ve basin organlarinin gl
gosterilerini yansitan gokdelen ve benzeri tipte plazalar ile bunlarla kiyaslanabilir diger yapilar, son on
yilin en belirgin gdstergelerini olusturuyorlar. Ulkenin bir yandan tiiketim ekonomisine zorlandigi
liberal piyasa kosullari, Galleria’lar tiirlinde bliylk alisveris merkezlerinin insasini zorunlu kilan
taleplere yol agiyor. Turizm politikalarinin sonucunda biiyik oteller ve tatil sitelerinin 6n planda yer
aldig1 bir baska mimarlik faaliyeti de; kentlerin farklilasan boyutlari ve degisen atmosferlerine ilging



katkilarda bulunmus oluyor. Bliyik metropol kentlerin mega projeleri arasinda yer alan uydu kentler,
sosyo-kiltirel yasamin alabildigine zorlanip yabancilastirildigl yeni olusumlar arasindaki carpici
yerlerini aliyorlar. Son on vyil icinde, serbest olusumlari ancak post-modern kavrami altinda
degerlendirilebilen mimari yapilarin kisiliksiz gériinimlerine karsin, abartiimis detaylarin rol oynadigi
bir UGslup arayisina sahne olduklari goriliyor. Ancak bitin bu cabalar, bliylk ol¢ide kiltlrel kimlik
kayiplarina yol acilan bir siirecin dogal uzantilari olarak ele alinmaktan da kurtulamiyorlar. Bu cabalarin
altinda, yenilenme kavraminin sahte kategorilerine ait bulunan bir ambalaj sorunuyla da karsi karsiya
kalindigi goriliyor. Standart kalitelerin dikkan ya da "butik" mimarisindeki yenilenmeleri bile
kapsayan bir ambalaj farkiyla elit kategorilere ylikseltilmek istenmesi, tiiketim ekonomisinin utang
verici boyutlarina isaret ediyorlar. Mimari faaliyetler, tiiketim kavraminin yozlastigma dair en tipik
gostergelerden birini olusturan marka kavraminin elit zorlanmalarina alet ediliyor ve bu kriter, yapi
faaliyetlerinin her cephesine yansiyor. Kent yasamiicindeki 6nemli degisimlerin Grlinleri ya da sonuglan
olarak da ele alinabilen mimari yapi olusumlarina estetik kriterler agisindan degil, sadece ihtisamin
eziciligi agisindan yaklasiliyor. Bu sireci telafiye yarayan diger bazi gabalar ise, tarihsel yapilarin
onarimina hiz verilen bir bilinglenmenin yayginlasmasina baglaniyor.



